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WSTEP

W 2020 roku w artykule ,Drzeworyt ptazowski, od ktérego
wszystko sie zaczeto” zdefiniowatem cos w rodzaju idei przewod-
niej, opartej o tradycje drzeworytu z Ptazowa, dla reaktywacji
drzeworytnictwa na terenie ziemi lubaczowskiej. Artykut byt efektem
moich wieloletnich badan, poszukiwan i dociekan, a przedstawiat
szerokie tto historyczne, tworzgce fascynujgcg historie, ktéra uka-
zywata to, jak owczesne, XIX wieczne polskie elity kultury i sztuki
poszukiwaty utraconej tozsamosci polskiej.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku, drzeworyt ludo-
wy stat sie jednym z kamyczkow, stuzgcych do budowania tozsa-
mosci narodowej Polski. Cho¢ trudno w to uwierzy¢, to dopiero po
zapoznaniu sie z szerszg perspektywa, zaczynamy rozumiec, ze
lawina zdarzen powodowana jest wtasnie przez pojedyncze kamyki,
ktére spadajgc z gory poruszajg kolejne. Po kolejnych czterech
latach dziatah zwienczonych sukcesami z drzeworytem pftazows-
kim, przyszedt czas na kolejng odstone tego tematu, ktéra od
poczgtku wywotywata we mnie szczegolnie duze zainteresowanie.
Jest to zadruk tkanin przy pomocy matryc wykonanych technikg
drzeworytu.

W dawnych czasach istniata odrebna grupa rzemieslnikéw,
ktorzy zajmowali sie wyrabianiem zaston, obic¢ $ciennych czy meb-
lowych z tkanin zdobionych ornamentami wykonywanymi matry-
cami drzeworytniczymi. Byli to kottryniarze, a ich produkty nazywa-
no kottrynami. Kilkuletnie dziatania zwigzane z poszukiwaniem ma-
teriatéw zrodtowych, rekonstrukcjg warsztatu wedrownego drukarza
i wreszcie wykonywaniem zadruku tkanin tradycyjng technika,
zaowocowato decyzjg: wszystko gotowe, mozna pokazac sSwiatu
wymarte rzemiosto i odkry¢ jego niezwyktfe tajemnice. Petng war-
tos¢ drzeworytnictwa mozemy poznaé tylko po odkryciu tajnikow
zadruku tkanin. Czytajgc kluczowe opracowanie zwigzane z drze-
worytem ptazowskim autorstwa Mariana Sokotowskiego, wybitne-
go naukowca, ktory zajat sie tym tematem za namowg Stanistawa
Witkiewicza, na koncu jego rozprawy natkniemy sie na takie oto
stowa:



(...) do drzeworytow naszych lud przywigzywat nie tylko znaczenie
religijne, ale i wartos$¢ estetyczng, co z resztg nasz kosz z kwiatami
tak wymownie potwierdza. Stuzyty one do pokrycia, urozmaicenia
i ozdobienia Sciany. Miaty wskutek tego szerszg doniostos¢ kultu-
ralng, motywy i ich wzory wplotty sie w ornamentacje ludowg i zasto-
sowane zostaty do innych ludowych wyrobéw. Zeby jednak rozst-
rzygngc wigzgce sie z niemi zagadki i caty ich charakter w zupet-
nosci wyttumaczyc, zastanowic sie trzeba nad drzeworytem w ogole
i koftryniarstvem w szczegolnosci w naszym kraju i zdac sobie
sprawe, jak sie te dwa dziaty jednego i tegoz samego rzemiosta
u nas w najwazniejszych przynajmniej epokach i zastosowaniach
rozwijaty. (C.d.n.)

Cigg dalszy nie nastgpit, Marian Sokotowski nie dat rady przed
Smiercig ukonczy¢ opracowania tego tematu. Zostawit zagadki do-
tyczace ludowego drzeworytu i kottryniarstwa.

Grzegorz Ciecka
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ZARYS HISTORYCZNY ZADRUKU TKANIN

Drukowanie wzorow na tkaninach ma bardzo stare korzenie.
Juz w okolicy czwartego stulecia przed naszg erg znaczgco roz-
wijato sie w Indiach. Z czasem zadrukowane tkaniny dostaty sie do
Chin oraz Egiptu, gdzie byty bardzo cenione. W zaleznosci od
rodzaju tkanin, regionu, dostepnosci barwnikow, itp. w roéznych
okresach rozwijaty sie rozne techniki zadruku np.: batikowa, przy
pomocy matryc drzeworytniczych, szablonowa i inne. W Europie
drukowane tkaniny jak i sama technologia zadruku pojawity sie za
posrednictwem Arabdw, ktérzy przekazali jg hiszpanskim Maurom.
| tak na przetomie pierwszego i drugiego tysigclecia technologia ta,
w uproszczonej formie, zaczeta sie rozpowszechnia¢ w Europie.
W okresie $redniowiecza zadrukowany materiat uzywany byt
gtdbwnie do wytwarzania ubran, na przyktad spodni dla chtopcow
i spodnic dla dziewczat, a nawet ornatéw dla ksiezy. Ciekawostkg
jest tez drukowanie podobizn $wietych na bandazach, co wedtug
owczesnych przyspieszato gojenie ran. Wytwarzato sie z niego
pokrycia na pulpity, podszewki czy obicia scienne. Tkaniny bro-
katowe z misternym haftem czy tez tkane adamaszki byty bardzo
drogie i sta¢ na nie byto tylko bardzo bogatych, dlatego tez tkaniny
drukowane cieszyly sie duzg popularnoscig na rynku.

Do XVII wieku w Europie Zachodniej dominowat druk bez-
posredni, do ktérego uzywano drewnianych matryc wykonanych
technikg drzeworytu. Stosowano gtoéwnie tkaniny z materiatow euro-
pejskich, szczegdlnie Inu. Naptyw dobrej jakosci bawetnianych tka-
nin drukowanych z Indii, tak zwanego chintzu, zmienit mode i gusta
nabywcéw. Zaczeto sie w 1498 roku od portugalskiego odkrywcy,
Vasco da Gamy, ktéry podczas swojej wyprawy odkryt droge mor-
ska do Indii. Przywozono wtedy, oprécz cennych orientalnych przy-
praw, takze tkaniny bawetniane, chintz. Poniewaz miaty bardzo
dobrg jakosc¢ i oryginalne orientalne wzory, to szybko zdobyty rynki
europejskie. Ogromne zapotrzebowanie na tkaniny bawetniane
sprawito, ze Brytyjczycy zaczeli na duzg skale uprawia¢ bawetne
w USA. Zaczat sie tez gwattownie rozwija¢ w Wielkiej Brytanii prze-



myst widkienniczy. Dzieki opanowaniu indyjskiej technologii zadru-
ku tkanin przez Europejczykéw, zaczeta ona szybko zdobywac rynki
i wypiera¢ starsze warsztaty. W Indiach wynaleziono technike bati-
kowg i sposbdb aplikacji substancji chemicznych, ktére reagujgc
z farbg zmieniaty jej odcien. W drugiej potowie XVIII wieku drukarze
ze starg technologig musieli ustgpi¢ z miejskiego rynku.

DEGRADACJA ZADRUKU RECZNEGO

W XIX wieku rozpoczagt sie proces dynamicznego rozwoju
przemystu tekstylnego. Spowodowato to wyparcie z rynku recznych
technik zadruku oraz tych, gdzie uzywano przestarzatych maszyn.
RzemieslInicy i specjalisci probowali odnalez¢ sie w nowej rzeczy-
wistosci, dlatego przeniesli sie do matych, prowincjonalnych miaste-
czek i wsi, gdzie produkowali towary dla nowego odbiorcy. Jedno-
czesnie musieli schlebia¢ gustowi swoich nowych nabywcow.
Mieszkancom wsi podobaty sie okreslone wzory, odmienne od
miejskich. Stanowity one swoisty ,kod kulturowy", ktérym sie postu-
giwali, dlatego go rozumieli.

Z biegiem czasu nastgpit proces nasladownictwa, kiedy to
niektérzy matomiasteczkowi rzemiesinicy, majgc stycznos¢ z proce-
sem zadruku, postanowili go nasladowa¢. Podglgdajgc ogdlnie na
czym polega technika i technologia, samoucy interpretowali je na
swoj sposob, tworzgc nowy styl. Zazwyczaj tradycja wedrownych
drukarzy przechodzita z ojca na syna. Czasem pomocnicy drukarzy
sami wprowadzali modyfikacje do technologii. Tak rozwineto sie lu-
dowe drukowanie tkanin przy pomocy deski z wycietym drzewory-
tem w formie ornamentu.

UTRACONE DZIEDZICTWO

Na przetomie XIX i XX wieku, zaczynajgc od Karpat, przez
doliny Ostawy i Sanu, okolice Putaw, az do Biatej Podlaskiej wyzna-



czy¢ mozna swego rodzaju granice. Na zachdd od niej dominowat
druk metodg batikowg (modrodruk). Matryce, ktérymi naktadano
mase izolacyjng odporng na barwienie, czesto wykonane byty przy
pomocy nabijanych na deske metalowych gwozdzikéw czy blaszek,
ale zdarzaty sie tez rzezbione w drewnie. Po zanurzeniu w naczyniu
z farba, tkanina zabarwiata sie na kolor indygo, a odbity wzér pozos-
tawat niezabarwiony. Po wschodniej stronie powszechny byt jesz-
cze zadruk bezposredni i w szczatkowej formie jako rzemiosto
przetrwat do czaséw drugiej wojny Swiatowej. Niektére deski jakich
uzywano byly na swoj sposob prymitywne, przygotowywane we
wiasnych warsztatach. Posiadaty uktad pasowy z szeregiem linii
i wzorow geometrycznych oraz roslinnych, ale maksymalnie uprosz-
czonych.

Najwiecej interesujgcego nas typu eksponatéw dotyczgcych
zadruku tkanin pochodzi z okolic Tarnogrodu, Jézefowa i Tomaszo-
wa Lubelskiego. Sporo przedmiotéw zachowato sie réwniez w oko-
licy Ustrzyk Dolnych, gdzie popularne byto zdobienie tkanin zadru-
kiem przy pomocy matryc drewnianych. Miedzy tymi osrodkami
znajdujemy pas wystepowania rzemiosta zadruku tkanin, gdzie
z catg pewnoscig byty reczne drukarnie ptdcien: od Sieniawy, przez
Lubliniec, Gorajec, Jaworéw, po Czerwonogrod. Warto wzigé pod
uwage, ze do konca nie wiemy o wszystkich miejscach na terenie
lubaczowskim, gdzie zadrukowywano ptétno. Etnograf, Roman
Reinfuss, ktory opisywat ten temat i badat w terenie, skupit sie
szczegolnie na miejscach znanych z publikacji, nie byt w stanie
przeprowadzi¢ w kazdej miejscowosci wywiadow. Wiemy nato-
miast, iz na czesci Lubelszczyzny pod zaborem rosyjskim, w odréz-
nieniu od czesci podkarpackiej (zabor austriacki) rzemiostem tym
zajmowali sie gtdwnie Zydzi.

Do dzi$ przetrwato niewiele eksponatow zwigzanych z zad-
rukiem tkanin na ziemi lubaczowskiej. W muzeach znajdziemy wiele
strojow ludowych, ale sg to ubrania, ktére byty drogie, a przez to
odswietne: z wzorami tkanymi, haftowane oraz wyszywane cekina-
mi i r6znymi paciorkami. Te codzienne po prostu sie nie zachowaty.
Drukowane tkaniny, z ktorych szyto takze ubrania noszone na co
dzien, byty dostepne dla przecietnego wiesnianina. Byly one popu-



larne nie tylko ze wzgledu na mode, ale rowniez swoje praktyczne
zastosowanie. Jednolite, jasne ptotno Iniane czy konopne ulegato
szybkiemu zabrudzeniu i widoczne byty na nim plamy. Kobiety nie
dysponowaty srodkami higienicznymi ani specjalistycznymi deter-
gentami, aby moc skutecznie upraé¢ uporczywe zabrudzenia, bar-
dzo widoczne na jasnych, jednolitych tkaninach. Barwne, wzorzyste
ubrania byty pod tym wzgledem zdecydowanie bardziej funkcjonal-
ne. Naniesiona farba dodatkowo usztywniata i impregnowata mate-
riat, przez co stawat sie réwniez mniej podatny na uszkodzenia,
a dzieki temu byt trwalszy.

Zuzyte ubrania wykorzystywano do innych celdéw: do czysz-
czenia, uszczelniania scian budynkéw, a nawet przerabiano je na
papier itp., stgd w muzeach sg deficytowymi artefaktami. Dlatego
za najciekawsze, najcenniejsze i zapewne najstarsze eksponaty
uznac nalezy grafiki, jakie w potowie XIX wieku wykonat Kajetan
Wawrzyniec Kielisinski. Na spodnicach kobiet z Oleszyc i okolic
oraz innych miejscowosci z terenu ziemi lubaczowskiej znajdziemy
miedzy innymi wzory wykonane technikg zadruku. Jest to cenny
materiat zrédtowy do dalszych prac, dzieki ktorym mozna zrekon-
struowac wzory z regionu.

Z czasem rozwoj przemystu tekstylnego wypart reczne i lu-
dowe rzemiosta. Do dzis spddnice czy chusty pochodzgce z fabryk
uwazane sg na wsiach za element stroju ludowego. W dwudziesto-
leciu miedzywojennym tego typu ubrania byty juz powszechnie dos-
tepne na targach i w sklepach, tworzgc nowa, globalng, wspofczes-
ng mode. W ,starych szmatach” chodzili jeszcze tylko starsi, ktorzy
nie uznawali nowej, ekstrawaganckiej dla nich mody. Dzis, gdy spoj-
rzymy na mtodsze i starsze pokolenie, mamy identyczng sytuacje.
Stare ubrania z czasem sie zuzyly. Odziez po starszych byta czesto
palona, aby nie chodzi¢ w ,ciuchach umrzyka”, dlatego do dzis$
przetrwata tylko szczatkowa ilos¢ starych ubran. W ten sposoéb utra-
cilismy dziedzictwo lokalnej kultury.

Stracie podlegajg nie tylko lokalne wzory, ale i technologia.
Jest to kwestia zwigzana z umiejetnosciami i kreatywnoscig. Umie-
jetnosci w tym przypadku zwigzane sg z wykonaniem drzeworytni-



czej matrycy z wzorami oraz narzedzi niezbednych do pracy drukar-
skiej. Przygotowanie tego typu drzeworytu zajmowato od kilku dni
do kilku tygodni, w zaleznosci od ztozonosci i szczegotowoSci
wzoru. Drewno musiato by¢ twarde, na przyktad czeresniowe, aby
wytrzymato wielokrotne, silne watkowanie. Deska jaka byta uzywa-
na do zadruku, zazwyczaj miata wymiary okoto 1 metra dtugosci, 20
centymetrow szerokosci oraz od 1 do 3 cm grubosci. Dzieki takiemu
ksztattowi matrycy wzér na tkanine nanoszono pasowo, odbijajgc
go obok siebie i w ten sposdéb uzyskiwano jednolity, symetryczny
desen na catej powierzchni materiatu. Warto tu zaznaczy¢, ze to
wiasnie takie matryce do zadruku tkanin sg charakterystyczne dla
regionu lubaczowskiego — dtugie deski z geometrycznym drzewory-
tem.

REKONSTRUKCJA WARSZTATU

Prace drukarza rozpoczynato przygotowanie wiasciwej des-
ki. Jesli drewno zawierato seki, pekniecia czy inne uszkodzenia,
wycinano je, a ubytek uzupetniano dopasowanym klockiem. Nas-
tepnie, przy pomocy piéra lub lekkiego naciecia nozem, nanoszono
na deske doktadny rysunek. Wzory, jakie byly wykonywane, obej-
mowaty zaréwno najprostsze formy, takie jak gwiazdki, linie, kota,
romby i iksy, jak i bardziej ztozone motywy ro$linne. Po wykonaniu
rysunku przystepowano do wycinania wzoru. W dawnych czasach
na wsiach czy w matych miasteczkach nie dysponowano specja-
listycznymi narzedziami. Do wyciecia wzoru wystarczy¢ musiat
prosty nozyk (kozik) lub n6z szewski, ktéry byt tatwo dostepny.
Desen wykanczano i pogtebiano waskim, ptaskim dtutem. Taki zes-
taw narzedzi — nozyk i dtuto — mozna byto zaméwi¢ u wiejskiego
kowala. Za miotetke, ktérg odkurzano matryce stuzyto czesto
skrzydto z gesimi pidrami.

Gdy matryca bytfa juz gotowa, drukarz przygotowywat sobie
zestaw narzedzi i materiatdow do drukowania. Farbe wykonywano
tradycyjnie z pokostu, czyli zageszczonego oleju Inianego, ktory



mieszano z pigmentem. Najbardziej popularny kolor farby, niebies-
ki, uzyskiwano dzieki barwnikowi, ktéry byt kupowany w miesScie.
Byto to indygo, ultramaryna albo biekit pruski, ktore w XIX wieku
byly produkowane na masowg skale. Naturalny barwnik tego koloru
uzyskiwano na kilka sposobéw. Jednym z drozszych byt sproszko-
wany kamien potszlachetny, lapis lazuli. Zdecydowanie tansze byty
barwniki roslinne, np. z indygowca albo ze sfermentowanych lisci
urzetu barwierskiego. Jesli chodzi o proces pozyskiwania pigmentu
z urzetu, to miat on jedng nieprzyjemna ceche — zapach. Fermento-
wane liscie uwalniaty tak nieprzyjemng, a przy tym silng won, ze
angielska krolowa, Elzbieta |, zakazata jego uprawy w odlegtosci nie
mniejszej niz 5 mil, czyli ponad 8 km od swoich patacéw.

Do uzyskania innych kolorow uzywano rowniez naturalnych
barwnikéw, na przyktad umbry uzyskiwanej z gliny, dajgcych
brgzowe i zétte odcienie czy tez czarne z sadzy. Pokost mieszany
byt z pigmentem w garnuszku drewniang topatkg. Do nanoszenia
czy tez rozcierania farby na matrycy stuzyty babki, czyli dwie skoé-
rzane poduszki z uchwytami. Prace te wykonywano w warsztacie
z odpowiednio skonstruowanym stotem.

Razem tworzyto to ztozony proces technologiczny, ktéry
zostat zoptymalizowany przez wedrownych drukarzy, ktérzy chodzi-
li po wsiach z narzedziami, farbg i kilkoma matrycami. Idgc wotali:
,Malowanki, malowanki!” i informowali chetnych, gdzie, a zazwyczaj
w karczmie, roztozg warsztat i mozna bedzie przynies¢ swoje ptotna
do zadruku. Kobiety ze wsi przynosity materiat, ktéry drukarz zadru-
kowywat. Potem jeszcze ptotno byto suszone na stoncu, az w koncu
byto gotowe do uzycia. Najczesciej panie na wsi szyly sobie z niego
spodnice, ale stuzyto tez do innych ozdobnych celéw. Czasem
w jednej ze wsi, czy tez miasteczku byta stacjonarna drukarnia i do
niej panie ze wsi przynosity swoje ptotna.

W Jarostawiu, Przeworsku, tancucie, Biezdziadce koto Jas-
ta i Niemirowie na przetomie XVII i XVIII wieku dziataty nieludowe
drukarnie ptécien. Gdy zaprzestano tam procesu produkcyjnego,
rzemiesinicy musieli znalez¢ sobie nowe miejsce pracy. Tak mogli
sie pojawi¢ specjalisci, znajgcy technologie zadruku na przykfad na
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terenie sgsiedniego powiatu lubaczowskiego, tworzgc mate, wiejs-
kie drukarnie (Gorajec i Lubliniec). Po Il wojnie Swiatowej niestety
nie byto juz zadnego $ladu po lokalnych drukarniach i wedrownych
drukarzach. Rzemiosto to catkowicie zanikto.

SZTUKA | POTENCJAL

W potowie XIX wieku w Wielkiej Brytanii powstat ruch Arts
and Crafts. Prébowano wtedy tgczy¢ sztuki piekne i sztuke stoso-
wang. Wielu prébowato potgczyé architekture, wyposazenie wne-
trza i sztuke w spojny projekt. Gloryfikowano tez prace reczng,
widzgc w nowoczesnych maszynach zagrozenie dla kreatywnosci
i jakosci zycia cztowieka. Polskg odpowiedzig na ten swiatowy trend
byt styl zakopianski, jaki tworzyt Stanistaw Witkiewicz przy wspot-
pracy z Marig Dembowskg. Wiadomo, Ze byta ona zafascynowana
mozliwoscig wykonywania elementéw wyposazenia z motywami
ozdobnymi pochodzgcymi z Podhala, ktére w tamtym czasie uwa-
zano za rdzennie polskie. Wsrdd wielu ludowych inspiracji nie brano
jednak pod uwage zadruku tkanin, poniewaz wtedy funkcjonowaty
one jako powszechny element rzeczywistosci.

William Morris, wspottwérca ruchu Arts and Crafts, byt czo-
lowg postacig w designie konca XIX wieku na Wyspach Brytyjskich.
Uwazat on, ze nie powinno sie oddziela¢ intelektualnego aktu pro-
jektowania, od recznego aktu tworzenia fizycznego. To dlatego, ze
efekt jest wtedy bardziej spojny i prawdziwy. W swoich projektach
inspirowat sie on sredniowieczem, naturg i brytyjskg wsig (fascyno-
wat go tez drzeworyt japonski). Te idee podzielata réwniez Maria
Dembowska, ktéra sama projektowata i wykonywata na przyktad
zastony z haftowanymi motywami podhalanskimi.

Fragment tapety wykonanej przy
pomocy matryc drzeworytniczych
autorstwa Williama Morrisa.

Zrédto grafiki Wikipedia, domena

publiczna, dostep 12.09.2024 r.
Link na stronie nr. 48
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GEOMETRIA WZORU

William Morris znany jest szczegolnie z tego, ze projektowat
tekstylia, czyli zajmowat sie geometrig tekstyliow (projektowanie
wersji tkanej i zadrukowanej). Stowo geometria jest tutaj kluczowe,
bowiem jezeli chcemy zaprojektowa¢ matryce do zadruku tkanin,
musimy najpierw wymysli¢ wzor. Powinien on zosta¢ skonstruowa-
ny w taki sposob, aby przy odbijaniu, przyktadajgc kolejny raz mat-
ryce, da¢ wrazenie ciggtosci. Wzor czy motyw jaki wymyslimy,
mozemy potraktowac¢ na dwa sposoby. Pierwszy to ten, ktory wyko-
rzystywali tworcy ludowi. Starali sie oni maksymalnie go upraszczac
i nadawac forme geometrycznie symetryczng. Jednoczesnie tatwiej
sie taki wzor wycinato dzieki dtugim cieciom. Przypomnijmy, ze mat-
ryca byta wykonywana w twardym drewnie, ktére byto ciezkie w ob-
rébce przy uzyciu prostych narzedzi. Mozna roéwniez staracC sie
wykonac¢ skomplikowane, misterne dzieto sztuki, ktére wymaga
dtugiej, mozolnej i specjalistycznej pracy. Wydaje sie, ze ludzkie
oko lepiej odbiera prostsze i geometryczne wzory. Cos, co jest zto-
zone i zbyt szczego6towe, jest ignorowane i upraszczane na pierw-
szy rzut oka do najprostszego mozliwego ksztattu. Dlatego optymal-
nym rozwigzaniem przy projektowaniu wzoru jest zapoznanie sie
z tymi najbardziej znanymi. Chyba kazdy kojarzy grecki meander,
celtyckg plecionke albo kropki z naczyn ceramicznych z Bolestaw-
ca. Poznajgc ogdlne zasady tworzenia motywu ozdobnego i przyk-
tadowe realizacje innych tworcow na przestrzeni wiekow, bedziemy
w stanie stworzy¢ co$ swojego.

Mozna zadac¢ sobie pytanie, dlaczego dla projektanta geo-
metria jest wazna? Zrozumiemy to dopiero wtedy, gdy zabierzemy
sie do narysowania na desce takiego wzoru. Narysowanie jakichs
przypadkowych, niegeometrycznych ksztaltbw umieszczonych
w sposéb chaotyczny spowoduje, ze kazdy element bedziemy ryso-
wac, a pozniej wycina¢ osobno. Jezeli wybierzemy umieszczone
geometrycznie kotka, bedziemy mogli je rozstawic w siatce i naryso-
wac przy pomocy cyrkla. Utatwi to potem wycinanie. Mamy tu prostg
zasade: jezeli projekt bedzie geometryczny i uporzgdkowany, to
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wycinane bedzie tez prostsze dzigki powtarzalnym geometrycznym
cieciom. ldealny wzor jest unikatowy i genialny w swojej prostocie.
Jego unikatowo$¢ wynika takze ze sposobu wycinania i uzytych
narzedzi. A jezeli dodatkowo uzyjemy odpowiedniego koloru i tkani-
ny do odbijania, powstanie dzieto o wysokich walorach.

SPEKTAKULARNE POWROTY

W 2018 roku Czechy razem ze Stowacjg, Niemcami, Austrig
i Wegrami otrzymaty dla modrodruku, czyli batikowej techniki druku
tkanin, wpis na liste reprezentatywng niematerialnego dziedzictwa
kulturowego ludzkosci UNESCO. Na tej bazie powstat w tych kra-
jach przemyst i towar eksportowy jednego z komponentéw kultury,
czyli designu i mody. Teoretycznie wpis ten powinien dotyczy¢
takze Polski, bowiem technika tego druku funkcjonowata takze
w Polsce. Na przyktad w Muszynie dziataty takie zaktady i zachowa-
ty sie do dzis oryginalne matryce. Dlaczego wiec w Polsce temat
zadruku tkanin przy pomocy tradycyjnych, recznych metod prak-
tycznie zniknat i nikt do tej pory go nie rozwingt, mimo iz w sgsied-
nich krajach dawno dokonano reaktywaciji i staty sie ich dziedzict-
wem kultury? Zapewne zabrakio nam w Polsce odpowiednika
Williama Morrisa na przetomie XIX i XX wieku, ktéry zbadatby temat
zadruku tkanin i pokazat jego szczegdlng wartos¢. Marian Sokotow-
ski, ktory rozpoczat badanie tego tematu, niestety nie zdgzyt go
dokonczy¢ z powodu $mierci.
Matryce stuzgce

do mordodruku i tkaniny
zadrukowane tg technika.

Zrodto grafik Wikipedia,
domena publiczna, dostep
12.09.2024 r.

Link na stronie nr. 48
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W 1953 roku, po wieloletnich badaniach naukowych, Roman
Reinfuss, wybitny polski etnograf, wydat ksigzke ,Polskie Druki
Ludowe na Ptétnie”. Wspomina w niej, ze na Stowacji i w Niem-
czech dokonano juz pomysinej reaktywacji sztuki zadruku tkanin.
Czujac potencjat tej dziedziny, chciat zapoczgtkowac dziatania i dal-
sze badania tego tematu w Polsce. Niestety, mineto 70 lat i prak-
tycznie nikt nie zajat sie tym tematem na powaznie. Zafascynowanie
tanimi ubraniami z fabryk spowodowato, ze lokalni tworcy przestali
zajmowac sie zdobieniem tkanin. By¢ moze najbardziej spektaku-
larna sztuka ludowa, o najwiekszym potencjale wsrdd istniejgcych,
zdolna wytoni¢ z czasem marki ubraniowe czy design wystroju,
a wczesniej stac sie polskim dziedzictwem kultury, nadal czeka na
reaktywacje.
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Na obecng chwile ksigzka Romana Reinfussa z 1953 roku jest jedyng
publikacjg zwigzang z ludowym zadrukiem ptétna. Na jej bazie powstajg
kolejne opracowania tego tematu, nie wnoszg jednak nic nowego.
Zbiory wtasne autora.
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ZAPOTRZEBOWANIE NA PIEKNO

W  przypadku polskiego drzeworytu ludowego, ktorego
przedstawicielem jest miedzy innymi drzeworyt z Ptazowa, inspira-
cje do stworzenia czegos nowego znalazt szczegolnie Wiadystaw
Skoczylas. Stworzyt on polskg szkote drzeworytu, a jego dzieta sg
w kolekcjach najwazniejszych muzedéw na catym Swiecie. W przy-
padku zadruku tkanin tradycyjnym sposobem przy pomocy dtugiej
matrycy drzeworytniczej, niestety nie obserwujemy inspiracji artys-
téw starg sztukg. Ksigzka Romana Reinfussa z 1953 roku powstata
albo za wczesnie, albo za p6zno. Tuz po wojnie byty inne priorytety
i temat tradycyjnego zadruku tkanin byt jeszcze zbyt swiezy. Byt
skazany na to, aby o nim w Polsce zapomnie¢.

Teraz, gdy wszyscy mowig o ekologii, naturalnych, a nie syn-
tetycznych tkaninach czy farbach, o wartosci rekodzieta, o detoksie
cyfrowym, o poszukiwaniu unikatowych ozdob i elementach wypo-
sazenia, ktorymi mozna zrobi¢ wrazenie na gosciach w swoim
domu, zaczynamy szukac tego czegos. Na ziemi narolskiej powsta-
je inicjatywa, ktora spetnia te warunki. Odkrywane sg walory techni-
ki drzeworytniczej, dzieki ktérej mozna przy pomocy ekologicznej
farby z pokostu i naturalnego barwnika wykonac obrazek na eko-
logicznym papierze, mozna tez dzieki technice drzeworytniczej
ozdobi¢ ceramike. Przy pomocy matrycy drzeworytniczej mozna
ozdobi¢ tkanine albo papier, tworzgc tapety jak w dawnych czasach.
Mozna w ten sposob stworzy¢ wiele elementéw wyposazenia domu,
ktére bedg spetnia¢ wymogi idei Williama Morrisa i Marii Dembow-
skiej, tworzac spdjny, unikatowy projekt w naszych wiasnych
czterech Scianach. Tutaj mamy sedno mysli i idei przewodniej
projektu "Powrdt do korzeni drzeworytu®. Przed rewolucjg przemys-
towg w okolicy XIX wieku domy nawet najbiedniejszych ludzi byty
spojne, architektura i wystréj mieszkan miaty wyczuwalng harmo-
nie. Dzi$ miejsca, gdzie mieszkamy i pracujemy sg obrazem chao-
su, wypetnione duzg iloscig zbednych rzeczy, a przy tym czesto
toksycznych. Juz ponad 150 lat temu europejscy mysliciele, tacy jak
William Morris zauwazali poczgtek szkodliwych zmian. My dopiero
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teraz zaczynamy to rozumie¢ w szerszym stopniu. A kluczem do
Zzrozumienia i zmiany jest drzeworyt.

MATERIALY DO ANALIZY

__'””[H g‘ij_ﬁ__—“—_-—”. —_ T .ll__ =
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Manufaktura tapet we Francji w 1877 roku. Tak wyglgdaty tradycyjne
pracownie drukarskie w Europie. Drukarz zazwyczaj miat pomocnika,
ktory wspierat go przede wszystkim w przygotowywaniu i naktadaniu farby
na matryce. Do drukowania wzoréw potrzebny byt odpowiedni stét, ktory
nie tylko umozliwiat odbijanie wzoréw, ale takze utatwiat prace.

Zrédio grafiki Wikipedia, domena publiczna, dostep 12.09.2024 r.
Link na stronie nr. 48
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W okolicy lat 1834 -1839 Kajetan Kielisinski pracowat dla rodziny
Pawlikowskich z Medyki. Wykonywat miedzy innymi grafiki z typami
ludowymi. W rysunkach z okolicy Oleszyc, Medyki i Lwowa znajdziemy
powtarzajgcy sie charakterystyczny element stroju ludowego u kobiet, sg to
niebieskie wzory na spédnicach. Najprawdopodobniej byty drukowane
dtugimi matrycami drzeworytniczymi, ktére zapewne byty w tamtych czasach
jeszcze powszechnie wystepujgce po wschodniej stronie Sanu. Dzieki tym
grafikom mozliwe jest zrekonstruowanie wzornictwa z tego okresu.

Zrodto grafik Wikipedia, domena publiczna, dostep 12.09.2024 r.
Link na stronie nr. 48
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Fotografie dwoch kawatkow tkanin znalezionych podczas remontu cerkwi
w Gorajcu w latach 90 XX wieku. Pierwsza przedstawia czerwony zadruk
na tkaninie z ornamentem. Druga to sceny rodzajowe z kartami do gry
zadrukowane czarnymi konturami i wypetnione rudym kolorem.

Fotografie wykonane zostaty 16.04.2013 r. w Krakowie podczas pierwszego
wyjazdu badawczego Stowarzyszenia Folkowisko - Grzegorza Ciecki
i Macieja Piotrowskiego, gdzie miedzy innymi zorganizowane zostato
spotkanie z prof. dr hab. Wtodzimierzem Mokrym, prezesem Fundacji
sw. Wiodzimierza w siedzibie fundacji w Krakowie. Tam wyeksponowane
na wystawie byty miedzy innymi te tkaniny. Mozna zada¢ sobie pytanie,
czy byty one drukowane w okolicy Gorajca, czy przybyly z innego regionu?
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Powrét do korzeni drzeworytu — Ozywiamy naszg tradycje

Gminny Osrodek Kultury w Narolu zostat wyrdzniony jako
beneficjent programu ,Niematerialne — przekaz dalej” Narodowego
Instytutu Dziedzictwa. Projekt pod nazwg ,Powr6t do korzeni
drzeworytu” ma na celu przywrdcenie do zycia tradycji ludowego
drzeworytnictwa i zadruku tkanin — rzemiosta, ktore jest istotng
czescig naszego lokalnego dziedzictwa kulturowego.

Warsztaty organizowane w ramach projektu daty uczest-
nikom nie tylko okazje do nauki technik drzeworytniczych, ale takze
do gtebszego zrozumienia, czym jest niematerialne dziedzictwo kul-
tury. Odkrywali oni historie ludowego drzeworytu i tradycje zadruku
tkanin, zwracajgc szczegdlng uwage na lokalne korzenie tej sztuki
w Ptazowie i okolicznych miejscowosciach. Poznali takze tajniki
XIX-wiecznego warsztatu drzeworytniczego oraz tradycyjnych na-
rzedzi i materiatbw, w tym recepture farby drukarskiej, ktéra nie
zmienita sie od $redniowiecza.

Kazdy uczestnik miat okazje sprobowac swoich sit w wycina-
niu matryc drzeworytniczych oraz wykonaniu odbitek. Odkrywali
w jaki sposdb dawniej, przy pomocy prostych narzedzi, tworzono
piekne i unikalne wzory na tkaninach. Finatem tych warsztatéw byta
wyjgtkowa wystawa prac uczestnikéw, ktérzy mogli zaprezentowaé
swoje wiasne matryce —dowdd na to, ze tradycyjne rzemiosto wcigz
moze inspirowac.

Warsztaty prowadzone byly przez Grzegorza Ciec¢ke, ludo-
wego drzeworytnika i depozytariusza wpisu ,Reaktywacja i rozwoj
drzeworytu ptazowskiego”, w kategorii: wiedza i umiejetnosci zwig-
zane z rzemiostem tradycyjnym w Krajowym rejestrze dobrych prak-
tyk w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Ludowe drzeworytnictwo zanikto w regionie pod koniec XIX
wieku wraz z zakonczeniem dziatalnosci przez rodzine Kostrzyc-
kich. Ich matryce zostaly przekazane do kolekcji Dembowskich
w Zakopanem. Rozwdj druku masowego sprawit, ze recznie tworzo-
ne drzeworyty przestaty by¢ konkurencyjne na rynku. Jednak mimo
uptywu lat, pojedyncze osoby prébowaty ozywi¢ te sztuke, choc
czesto bez nawigzania do lokalnych tradyciji.
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Dzis dzieki projektowi ,Powr6t do korzeni drzeworytu”, ma-
my szanse na nowo zrozumiec, jak wazne jest zachowanie tej formy
sztuki. Tradycyjne drzeworytnictwo, ktére niegdys byto odpowiedzig
na zapotrzebowanie na obrazy religijne, dzis moze sta¢ sie zrodtem
inspiracji dla poszukiwania wiasnej regionalnej tozsamosci. Twor-
cze przeksztatcenie tej tradycji moze sprawic, ze stanie sie ona zy-
wym elementem wspétczesnej kultury i spoteczenstwa.

Program ,Niematerialne — przekaz dalej” to szansa na trwate
osadzenie drzeworytnictwa w Swiadomosci lokalnej spotecznosci.
Celem projektu byto pokazanie, ze ta forma sztuki jest dostepna dla
kazdego — zaréwno dla dzieci, jak i dorostych. To prosta, ale gte-
boka w swym wyrazie sztuka, ktorg kazdy moze opanowac
i czerpac z niej rados¢é. Wspolna praca nad odtworzeniem tra-
dycji moze sprawic, ze ziemia narolska z Plazowem w centrum
stanie sie stolicg polskiego ludowego drzeworytu.

Niech powrét do korzeni bedzie dla nas wszystkich moty-
wacjg do pielegnowania naszej kultury i dziedzictwa. To od nas za-
lezy, czy tradycje, ktore tak wiele dla nas znaczg, bedg nadal zywe
i bedg inspirowac przyszte pokolenia.

W projekcie jako adepci drzeworytu ludowego i drukowa-
nia tkanin udziat wzieli: Monika Belka, Aleksander Kotodziej, 1g-
nacy Kotodziej, Jagoda Kostrzycka, Btazej Kostrzycki, Sebas-
tian Nowakowski oraz Ewa Zuchowicz.
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Galeria zdje¢ z warsztatow drzeworytniczych i drukarskich,
ktore odbyly sie w ramach programu "Niematerialne — przekaz
dalej". Uczestnicy poznali tajniki tworzenia matryc do obrazéw
oraz matryc do druku na tkaninach. Nastepnie wykonali odbitki
na papierze i tkaninie. Na koncu znajdziemy efekty ich pracy.
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Monika Belka — mistrzyni wytrwatosci

Odbitka i matryca drzeworytu z wiatrakiem odpustowym
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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Aleksander Kotodziej, 11 lat — mistrz geometrii

Odbitka i matryca drzeworytu z kwiatem na tgce
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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Ignacy Kotodziej, 7 lat — mistrz fabuty

Odbitka i matryca z uciekajgcg dzdzownicg przed ptakiem
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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Jagoda Kostrzycka, 14 lat — mistrzyni wyobrazni

Odbitka i matryca drzeworytu ze $w. Michatem Archaniotem
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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Btazej Kostrzycki, 10 lat — mistrz kompozycji

Odbitka i matryca drzeworytu z samochodem
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Sebastian Nowakowski — mistrz precyzji

Matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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Ewa Zuchowicz — mistrzyni subtelnosci

Odbitka i matryca drzeworytu z gtowg konia
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie.
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w Grzegorz Cie¢ka ludowy drzeworytnik

.)%‘ Jedno z ostatnich dziet Grzegorza Ciecki to
kunsztowny drzeworyt, bedacy tworczg inter-
pretacjg starodawnego motywu z Plazowa.
Wykonanie tej pracy odbyto sie przy uzyciu
tradycyjnych narzedzi, takich jak n6z do pre-
cyzyjnego wcinania obrazu oraz ptaskie dtuto,
ktore stuzyto do wybierania wyztobionych po-
wierzchni. Caly proces zajgt trzy dni, a efekt
to kompozycja o wymiarach 27x20 cm.
Naturalne nieréwnosci drewna — seki i zniszczenia — zostaly umiejetnie
wkomponowane w kompozycje, czerpigc inspiracje z techniki Btazeja
Kostrzyckiego. Do pracy uzyto sezonowanej przez 30 lat deski lipowej
Z rodzinnych zapasoéw, co nadato dzietu szczegdlny charakter i trwatosé.
Rysunek zaczerpniety zostat z drzeworytu ptazowskiego Kostrzyckich, przed-
stawiajgcego ,Sw. Onufrego”, co dodatkowo podkresla historyczny i artys-
tyczny kontekst tej kompozyciji.
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Grafiki uzyte w publikacji sg fragmentami drzeworytéw wykonanych
przez uczestnikow warsztatow.




