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WSTŇP 

W 2020 roku w artykule ĂDrzeworyt pğazowski, od kt·rego 

wszystko siň zaczňğoò zdefiniowağem coŜ w rodzaju idei przewod-

niej, opartej o tradycjň drzeworytu z Pğazowa, dla reaktywacji 

drzeworytnictwa na terenie ziemi lubaczowskiej. Artykuğ byğ efektem 

moich wieloletnich badaŒ, poszukiwaŒ i dociekaŒ, a przedstawiağ 

szerokie tğo historyczne, tworzŃce fascynujŃcŃ historiň, kt·ra uka-

zywağa to, jak ·wczesne, XIX wieczne polskie elity kultury i sztuki 

poszukiwağy utraconej toŨsamoŜci polskiej. 

Po odzyskaniu niepodlegğoŜci w 1918 roku, drzeworyt ludo-

wy stağ siň jednym z kamyczk·w, sğuŨŃcych do budowania toŨsa-

moŜci narodowej Polski. Choĺ trudno w to uwierzyĺ, to dopiero po 

zapoznaniu siň z szerszŃ perspektywŃ, zaczynamy rozumieĺ, Ũe 

lawina zdarzeŒ powodowana jest wğaŜnie przez pojedyncze kamyki, 

kt·re spadajŃc z g·ry poruszajŃ kolejne. Po kolejnych czterech 

latach dziağaŒ zwieŒczonych sukcesami z drzeworytem pğazows-

kim, przyszedğ czas na kolejnŃ odsğonň tego tematu, kt·ra od 

poczŃtku wywoğywağa we mnie szczeg·lnie duŨe zainteresowanie. 

Jest to zadruk tkanin przy pomocy matryc wykonanych technikŃ 

drzeworytu. 

W dawnych czasach istniağa odrňbna grupa rzemieŜlnik·w, 

kt·rzy zajmowali siň wyrabianiem zasğon, obiĺ Ŝciennych czy meb-

lowych z tkanin zdobionych ornamentami wykonywanymi matry-

cami drzeworytniczymi. Byli to koğtryniarze, a ich produkty nazywa-

no koğtrynami. Kilkuletnie dziağania zwiŃzane z poszukiwaniem ma-

teriağ·w Ŧr·dğowych, rekonstrukcjŃ warsztatu wňdrownego drukarza 

i wreszcie wykonywaniem zadruku tkanin tradycyjnŃ technikŃ, 

zaowocowağo decyzjŃ: wszystko gotowe, moŨna pokazaĺ Ŝwiatu 

wymarğe rzemiosğo i odkryĺ jego niezwykğe tajemnice. PeğnŃ war-

toŜĺ drzeworytnictwa moŨemy poznaĺ tylko po odkryciu tajnik·w 

zadruku tkanin. CzytajŃc kluczowe opracowanie zwiŃzane z drze-

worytem pğazowskim autorstwa Mariana Sokoğowskiego, wybitne-

go naukowca, kt·ry zajŃğ siň tym tematem za namowŃ Stanisğawa 

Witkiewicza, na koŒcu jego rozprawy natkniemy siň na takie oto 

sğowa: 



4 
 

(é) do drzeworyt·w naszych lud przywiŃzywağ nie tylko znaczenie 

religijne, ale i wartoŜĺ estetycznŃ, co z resztŃ nasz kosz z kwiatami 

tak wymownie potwierdza. SğuŨyğy one do pokrycia, urozmaicenia    

i ozdobienia Ŝciany. Miağy wskutek tego szerszŃ doniosğoŜĺ kultu-

ralnŃ, motywy i ich wzory wplotğy siň w ornamentacjň ludowŃ i zasto-

sowane zostağy do innych ludowych wyrob·w. ŧeby jednak rozst-

rzygnŃĺ wiŃŨŃce siň z niemi zagadki i cağy ich charakter w zupeğ-

noŜci wytğumaczyĺ, zastanowiĺ siň trzeba nad drzeworytem w og·le 

i koğtryniarstwem w szczeg·lnoŜci w naszym kraju i zdaĺ sobiň 

sprawň, jak siň te dwa dziağy jednego i tegoŨ samego rzemiosğa        

u nas w najwaŨniejszych przynajmniej epokach i zastosowaniach 

rozwijağy. (C.d.n.) 

CiŃg dalszy nie nastŃpiğ, Marian Sokoğowski nie dağ rady przed 

ŜmierciŃ ukoŒczyĺ opracowania tego tematu. Zostawiğ zagadki do-

tyczŃce ludowego drzeworytu i koğtryniarstwa. 

Grzegorz Cieĺka 
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ZARYS HISTORYCZNY ZADRUKU TKANIN 

 

Drukowanie wzor·w na tkaninach ma bardzo stare korzenie. 

JuŨ w okolicy czwartego stulecia przed naszŃ erŃ znaczŃco roz-

wijağo siň w Indiach. Z czasem zadrukowane tkaniny dostağy siň do 

Chin oraz Egiptu, gdzie byğy bardzo cenione. W zaleŨnoŜci od 

rodzaju tkanin, regionu, dostňpnoŜci barwnik·w, itp. w r·Ũnych 

okresach rozwijağy siň r·Ũne techniki zadruku np.: batikowa, przy 

pomocy matryc drzeworytniczych, szablonowa i inne. W Europie 

drukowane tkaniny jak i sama technologia zadruku pojawiğy siň za 

poŜrednictwem Arab·w, kt·rzy przekazali jŃ hiszpaŒskim Maurom. 

I tak na przeğomie pierwszego i drugiego tysiŃclecia technologia ta, 

w uproszczonej formie, zaczňğa siň rozpowszechniaĺ w Europie.    

W okresie Ŝredniowiecza zadrukowany materiağ uŨywany byğ 

gğ·wnie do wytwarzania ubraŒ, na przykğad spodni dla chğopc·w        

i sp·dnic dla dziewczŃt, a nawet ornat·w dla ksiňŨy. CiekawostkŃ 

jest teŨ drukowanie podobizn Ŝwiňtych na bandaŨach, co wedğug 

·wczesnych przyspieszağo gojenie ran. Wytwarzağo siň z niego 

pokrycia na pulpity, podszewki czy obicia Ŝcienne. Tkaniny bro-

katowe z misternym haftem czy teŨ tkane adamaszki byğy bardzo 

drogie i staĺ na nie byğo tylko bardzo bogatych, dlatego teŨ tkaniny 

drukowane cieszyğy siň duŨŃ popularnoŜciŃ na rynku. 

Do XVII wieku w Europie Zachodniej dominowağ druk bez-

poŜredni, do kt·rego uŨywano drewnianych matryc wykonanych 

technikŃ drzeworytu. Stosowano gğ·wnie tkaniny z materiağ·w euro-

pejskich, szczeg·lnie lnu. Napğyw dobrej jakoŜci baweğnianych tka-

nin drukowanych z Indii, tak zwanego chintzu, zmieniğ modň i gusta 

nabywc·w. Zaczňğo siň w 1498 roku od portugalskiego odkrywcy, 

Vasco da Gamy, kt·ry podczas swojej wyprawy odkryğ drogň mor-

skŃ do Indii. PrzywoŨono wtedy, opr·cz cennych orientalnych przy-

praw, takŨe tkaniny baweğniane, chintz. PoniewaŨ miağy bardzo 

dobrŃ jakoŜĺ i oryginalne orientalne wzory, to szybko zdobyğy rynki 

europejskie. Ogromne zapotrzebowanie na tkaniny baweğniane 

sprawiğo, Ũe Brytyjczycy zaczňli na duŨŃ skalň uprawiaĺ baweğnň    

w USA. ZaczŃğ siň teŨ gwağtownie rozwijaĺ w Wielkiej Brytanii prze-
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mysğ wğ·kienniczy. Dziňki opanowaniu indyjskiej technologii zadru-

ku tkanin przez Europejczyk·w, zaczňğa ona szybko zdobywaĺ rynki 

i wypieraĺ starsze warsztaty. W Indiach wynaleziono technikň bati-

kowŃ i spos·b aplikacji substancji chemicznych, kt·re reagujŃc         

z farbŃ zmieniağy jej odcieŒ. W drugiej poğowie XVIII wieku drukarze 

ze starŃ technologiŃ musieli ustŃpiĺ z miejskiego rynku. 

 

DEGRADACJA ZADRUKU RŇCZNEGO 

 

W XIX wieku rozpoczŃğ siň proces dynamicznego rozwoju 

przemysğu tekstylnego. Spowodowağo to wyparcie z rynku rňcznych 

technik zadruku oraz tych, gdzie uŨywano przestarzağych maszyn. 

RzemieŜlnicy i specjaliŜci pr·bowali odnaleŦĺ siň w nowej rzeczy-

wistoŜci, dlatego przenieŜli siň do mağych, prowincjonalnych miaste-

czek i wsi, gdzie produkowali towary dla nowego odbiorcy. Jedno-

czeŜnie musieli schlebiaĺ gustowi swoich nowych nabywc·w. 

MieszkaŒcom wsi podobağy siň okreŜlone wzory, odmienne od 

miejskich. Stanowiğy one swoisty Ăkod kulturowy", kt·rym siň posğu-

giwali, dlatego go rozumieli. 

Z biegiem czasu nastŃpiğ proces naŜladownictwa, kiedy to 

niekt·rzy mağomiasteczkowi rzemieŜlnicy, majŃc stycznoŜĺ z proce-

sem zadruku, postanowili go naŜladowaĺ. PodglŃdajŃc og·lnie na 

czym polega technika i technologia, samoucy interpretowali je na 

sw·j spos·b, tworzŃc nowy styl. Zazwyczaj tradycja wňdrownych 

drukarzy przechodziğa z ojca na syna. Czasem pomocnicy drukarzy 

sami wprowadzali modyfikacje do technologii. Tak rozwinňğo siň lu-

dowe drukowanie tkanin przy pomocy deski z wyciňtym drzewory-

tem w formie ornamentu. 

 

UTRACONE DZIEDZICTWO 

 

Na przeğomie XIX i XX wieku, zaczynajŃc od Karpat, przez 

doliny Osğawy i Sanu, okolicň Puğaw, aŨ do Biağej Podlaskiej wyzna-
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czyĺ moŨna swego rodzaju granicň. Na zach·d od niej dominowağ 

druk metodŃ batikowŃ (modrodruk). Matryce, kt·rymi nakğadano 

masň izolacyjnŃ odpornŃ na barwienie, czňsto wykonane byğy przy 

pomocy nabijanych na deskň metalowych gwoŦdzik·w czy blaszek, 

ale zdarzağy siň teŨ rzeŦbione w drewnie. Po zanurzeniu w naczyniu      

z farbŃ, tkanina zabarwiağa siň na kolor indygo, a odbity wz·r pozos-

tawağ niezabarwiony. Po wschodniej stronie powszechny byğ jesz-

cze zadruk bezpoŜredni i w szczŃtkowej formie jako rzemiosğo 

przetrwağ do czas·w drugiej wojny Ŝwiatowej. Niekt·re deski jakich 

uŨywano byğy na sw·j spos·b prymitywne, przygotowywane we 

wğasnych warsztatach. Posiadağy ukğad pasowy z szeregiem linii        

i wzor·w geometrycznych oraz roŜlinnych, ale maksymalnie uprosz-

czonych. 

Najwiňcej interesujŃcego nas typu eksponat·w dotyczŃcych 

zadruku tkanin pochodzi z okolic Tarnogrodu, J·zefowa i Tomaszo-

wa Lubelskiego. Sporo przedmiot·w zachowağo siň r·wnieŨ w oko-

licy Ustrzyk Dolnych, gdzie popularne byğo zdobienie tkanin zadru-

kiem przy pomocy matryc drewnianych. Miňdzy tymi oŜrodkami 

znajdujemy pas wystňpowania rzemiosğa zadruku tkanin, gdzie         

z cağŃ pewnoŜciŃ byğy rňczne drukarnie pğ·cien: od Sieniawy, przez 

Lubliniec, Gorajec, Jawor·w, po Czerwonogr·d. Warto wziŃĺ pod 

uwagň, Ũe do koŒca nie wiemy o wszystkich miejscach na terenie 

lubaczowskim, gdzie zadrukowywano pğ·tno. Etnograf, Roman 

Reinfuss, kt·ry opisywağ ten temat i badağ w terenie, skupiğ siň 

szczeg·lnie na miejscach znanych z publikacji, nie byğ w stanie 

przeprowadziĺ w kaŨdej miejscowoŜci wywiad·w. Wiemy nato-

miast, iŨ na czňŜci Lubelszczyzny pod zaborem rosyjskim, w odr·Ũ-

nieniu od czňŜci podkarpackiej (zab·r austriacki) rzemiosğem tym 

zajmowali siň gğ·wnie ŧydzi. 

Do dziŜ przetrwağo niewiele eksponat·w zwiŃzanych z zad-

rukiem tkanin na ziemi lubaczowskiej. W muzeach znajdziemy wiele 

stroj·w ludowych, ale sŃ to ubrania, kt·re byğy drogie, a przez to 

odŜwiňtne: z wzorami tkanymi, haftowane oraz wyszywane cekina-

mi i r·Ũnymi paciorkami. Te codzienne po prostu siň nie zachowağy. 

Drukowane tkaniny, z kt·rych szyto takŨe ubrania noszone na co 

dzieŒ, byğy dostňpne dla przeciňtnego wieŜnianina. Byğy one popu-
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larne nie tylko ze wzglňdu na modň, ale r·wnieŨ swoje praktyczne 

zastosowanie. Jednolite, jasne pğ·tno lniane czy konopne ulegağo 

szybkiemu zabrudzeniu i widoczne byğy na nim plamy. Kobiety nie 

dysponowağy Ŝrodkami higienicznymi ani specjalistycznymi deter-

gentami, aby m·c skutecznie upraĺ uporczywe zabrudzenia, bar-

dzo widoczne na jasnych, jednolitych tkaninach. Barwne, wzorzyste 

ubrania byğy pod tym wzglňdem zdecydowanie bardziej funkcjonal-

ne. Naniesiona farba dodatkowo usztywniağa i impregnowağa mate-

riağ, przez co stawağ siň r·wnieŨ mniej podatny na uszkodzenia,            

a dziňki temu byğ trwalszy. 

ZuŨyte ubrania wykorzystywano do innych cel·w: do czysz-

czenia, uszczelniania Ŝcian budynk·w, a nawet przerabiano je na 

papier itp., stŃd w muzeach sŃ deficytowymi artefaktami. Dlatego 

za najciekawsze, najcenniejsze i zapewne najstarsze eksponaty 

uznaĺ naleŨy grafiki, jakie w poğowie XIX wieku wykonağ Kajetan 

Wawrzyniec KielisiŒski. Na sp·dnicach kobiet z Oleszyc i okolic 

oraz innych miejscowoŜci z terenu ziemi lubaczowskiej znajdziemy 

miňdzy innymi wzory wykonane technikŃ zadruku. Jest to cenny 

materiağ Ŧr·dğowy do dalszych prac, dziňki kt·rym moŨna zrekon-

struowaĺ wzory z regionu. 

Z czasem rozw·j przemysğu tekstylnego wyparğ rňczne i lu-

dowe rzemiosğa. Do dziŜ sp·dnice czy chusty pochodzŃce z fabryk 

uwaŨane sŃ na wsiach za element stroju ludowego. W dwudziesto-

leciu miňdzywojennym tego typu ubrania byğy juŨ powszechnie dos-

tňpne na targach i w sklepach, tworzŃc nowŃ, globalnŃ, wsp·ğczes-

nŃ modň. W Ăstarych szmatachò chodzili jeszcze tylko starsi, kt·rzy 

nie uznawali nowej, ekstrawaganckiej dla nich mody. DziŜ, gdy spoj-

rzymy na mğodsze i starsze pokolenie, mamy identycznŃ sytuacjň. 

Stare ubrania z czasem siň zuŨyğy. OdzieŨ po starszych byğa czňsto 

palona, aby nie chodziĺ w Ăciuchach umrzykaò, dlatego do dziŜ 

przetrwağa tylko szczŃtkowa iloŜĺ starych ubraŒ. W ten spos·b utra-

ciliŜmy dziedzictwo lokalnej kultury. 

Stracie podlegajŃ nie tylko lokalne wzory, ale i technologia. 

Jest to kwestia zwiŃzana z umiejňtnoŜciami i kreatywnoŜciŃ. Umie-

jňtnoŜci w tym przypadku zwiŃzane sŃ z wykonaniem drzeworytni-
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czej matrycy z wzorami oraz narzňdzi niezbňdnych do pracy drukar-

skiej. Przygotowanie tego typu drzeworytu zajmowağo od kilku dni 

do kilku tygodni, w zaleŨnoŜci od zğoŨonoŜci i szczeg·ğowoŜci 

wzoru. Drewno musiağo byĺ twarde, na przykğad czereŜniowe, aby 

wytrzymağo wielokrotne, silne wağkowanie. Deska jaka byğa uŨywa-

na do zadruku, zazwyczaj miağa wymiary okoğo 1 metra dğugoŜci, 20 

centymetr·w szerokoŜci oraz od 1 do 3 cm gruboŜci. Dziňki takiemu 

ksztağtowi matrycy wz·r na tkaninň nanoszono pasowo, odbijajŃc 

go obok siebie i w ten spos·b uzyskiwano jednolity, symetryczny 

deseŒ na cağej powierzchni materiağu. Warto tu zaznaczyĺ, Ũe to 

wğaŜnie takie matryce do zadruku tkanin sŃ charakterystyczne dla 

regionu lubaczowskiego ï dğugie deski z geometrycznym drzewory-

tem. 

 

REKONSTRUKCJA WARSZTATU 

 

Pracň drukarza rozpoczynağo przygotowanie wğaŜciwej des-

ki. JeŜli drewno zawierağo sňki, pňkniňcia czy inne uszkodzenia, 

wycinano je, a ubytek uzupeğniano dopasowanym klockiem. Nas-

tňpnie, przy pomocy pi·ra lub lekkiego naciňcia noŨem, nanoszono 

na deskň dokğadny rysunek. Wzory, jakie byğy wykonywane, obej-

mowağy zar·wno najprostsze formy, takie jak gwiazdki, linie, koğa, 

romby i iksy, jak i bardziej zğoŨone motywy roŜlinne. Po wykonaniu 

rysunku przystňpowano do wycinania wzoru. W dawnych czasach 

na wsiach czy w mağych miasteczkach nie dysponowano specja-

listycznymi narzňdziami. Do wyciňcia wzoru wystarczyĺ musiağ 

prosty noŨyk (kozik) lub n·Ũ szewski, kt·ry byğ ğatwo dostňpny. 

DeseŒ wykaŒczano i pogğňbiano wŃskim, pğaskim dğutem. Taki zes-

taw narzňdzi ï noŨyk i dğuto ï moŨna byğo zam·wiĺ u wiejskiego 

kowala. Za mioteğkň, kt·rŃ odkurzano matrycň sğuŨyğo czňsto 

skrzydğo z gňsimi pi·rami. 

Gdy matryca byğa juŨ gotowa, drukarz przygotowywağ sobie 

zestaw narzňdzi i materiağ·w do drukowania. Farbň wykonywano 

tradycyjnie z pokostu, czyli zagňszczonego oleju lnianego, kt·ry 
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mieszano z pigmentem. Najbardziej popularny kolor farby, niebies-

ki, uzyskiwano dziňki barwnikowi, kt·ry byğ kupowany w mieŜcie. 

Byğo to indygo, ultramaryna albo bğňkit pruski, kt·re w XIX wieku 

byğy produkowane na masowŃ skalň. Naturalny barwnik tego koloru 

uzyskiwano na kilka sposob·w. Jednym z droŨszych byğ sproszko-

wany kamieŒ p·ğszlachetny, lapis lazuli. Zdecydowanie taŒsze byğy 

barwniki roŜlinne, np. z indygowca albo ze sfermentowanych liŜci 

urzetu barwierskiego. JeŜli chodzi o proces pozyskiwania pigmentu   

z urzetu, to miağ on jednŃ nieprzyjemna cechň ï zapach. Fermento-

wane liŜcie uwalniağy tak nieprzyjemnŃ, a przy tym silnŃ woŒ, Ũe 

angielska kr·lowa, ElŨbieta I, zakazağa jego uprawy w odlegğoŜci nie 

mniejszej niŨ 5 mil, czyli ponad 8 km od swoich pağac·w.   

Do uzyskania innych kolor·w uŨywano r·wnieŨ naturalnych 

barwnik·w, na przykğad umbry uzyskiwanej z gliny, dajŃcych 

brŃzowe i Ũ·ğte odcienie czy teŨ czarne z sadzy. Pokost mieszany 

byğ z pigmentem w garnuszku drewnianŃ ğopatkŃ. Do nanoszenia 

czy teŨ rozcierania farby na matrycy sğuŨyğy babki, czyli dwie sk·-

rzane poduszki z uchwytami. Prace te wykonywano w warsztacie    

z odpowiednio skonstruowanym stoğem. 

Razem tworzyğo to zğoŨony proces technologiczny, kt·ry 

zostağ zoptymalizowany przez wňdrownych drukarzy, kt·rzy chodzi-

li po wsiach z narzňdziami, farbŃ i kilkoma matrycami. IdŃc woğali: 

ĂMalowanki, malowanki!ò i informowali chňtnych, gdzie, a zazwyczaj 

w karczmie, rozğoŨŃ warsztat i moŨna bňdzie przynieŜĺ swoje pğ·tna 

do zadruku. Kobiety ze wsi przynosiğy materiağ, kt·ry drukarz zadru-

kowywağ. Potem jeszcze pğ·tno byğo suszone na sğoŒcu, aŨ w koŒcu 

byğo gotowe do uŨycia. NajczňŜciej panie na wsi szyğy sobie z niego 

sp·dnice, ale sğuŨyğo teŨ do innych ozdobnych cel·w. Czasem         

w jednej ze wsi, czy teŨ miasteczku byğa stacjonarna drukarnia i do 

niej panie ze wsi przynosiğy swoje pğ·tna. 

W Jarosğawiu, Przeworsku, ĞaŒcucie, BieŦdziadce koğo Jas-

ğa i Niemirowie na przeğomie XVII i XVIII wieku dziağağy nieludowe 

drukarnie pğ·cien. Gdy zaprzestano tam procesu produkcyjnego, 

rzemieŜlnicy musieli znaleŦĺ sobie nowe miejsce pracy. Tak mogli 

siň pojawiĺ specjaliŜci, znajŃcy technologiň zadruku na przykğad na 
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terenie sŃsiedniego powiatu lubaczowskiego, tworzŃc mağe, wiejs-

kie drukarnie (Gorajec i Lubliniec). Po II wojnie Ŝwiatowej niestety 

nie byğo juŨ Ũadnego Ŝladu po lokalnych drukarniach i wňdrownych 

drukarzach. Rzemiosğo to cağkowicie zanikğo. 

 

SZTUKA I POTENCJAĞ 

 

W poğowie XIX wieku w Wielkiej Brytanii powstağ ruch Arts 

and Crafts. Pr·bowano wtedy ğŃczyĺ sztuki piňkne i sztukň stoso-

wanŃ. Wielu pr·bowağo poğŃczyĺ architekturň, wyposaŨenie wnň-

trza i sztukň w sp·jny projekt. Gloryfikowano teŨ pracň rňcznŃ, 

widzŃc w nowoczesnych maszynach zagroŨenie dla kreatywnoŜci   

i jakoŜci Ũycia czğowieka. PolskŃ odpowiedziŃ na ten Ŝwiatowy trend 

byğ styl zakopiaŒski, jaki tworzyğ Stanisğaw Witkiewicz przy wsp·ğ-

pracy z MariŃ DembowskŃ. Wiadomo, Ũe byğa ona zafascynowana 

moŨliwoŜciŃ wykonywania element·w wyposaŨenia z motywami 

ozdobnymi pochodzŃcymi z Podhala, kt·re w tamtym czasie uwa-

Ũano za rdzennie polskie. WŜr·d wielu ludowych inspiracji nie brano 

jednak pod uwagň zadruku tkanin, poniewaŨ wtedy funkcjonowağy 

one jako powszechny element rzeczywistoŜci. 

William Morris, wsp·ğtw·rca ruchu Arts and Crafts, byğ czo-

ğowŃ postaciŃ w designie koŒca XIX wieku na Wyspach Brytyjskich. 

UwaŨağ on, Ũe nie powinno siň oddzielaĺ intelektualnego aktu pro-

jektowania, od rňcznego aktu tworzenia fizycznego. To dlatego, Ũe 

efekt jest wtedy bardziej sp·jny i prawdziwy. W swoich projektach 

inspirowağ siň on Ŝredniowieczem, naturŃ i brytyjskŃ wsiŃ (fascyno-

wağ go teŨ drzeworyt japoŒski). Tň ideň podzielağa r·wnieŨ Maria 

Dembowska, kt·ra sama projektowağa i wykonywağa na przykğad 

zasğony z haftowanymi motywami podhalaŒskimi. 

                                          Fragment tapety wykonanej przy               
pomocy matryc drzeworytniczych  

                         autorstwa Williama Morrisa. 
    

ťr·dğo grafiki Wikipedia, domena                  
publiczna, dostňp 12.09.2024 r.  
Link na stronie nr. 48 
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GEOMETRIA WZORU 

 

William Morris znany jest szczeg·lnie z tego, Ũe projektowağ 

tekstylia, czyli zajmowağ siň geometriŃ tekstyli·w (projektowanie 

wersji tkanej i zadrukowanej). Sğowo geometria jest tutaj kluczowe, 

bowiem jeŨeli chcemy zaprojektowaĺ matrycň do zadruku tkanin, 

musimy najpierw wymyŜliĺ wz·r. Powinien on zostaĺ skonstruowa-

ny w taki spos·b, aby przy odbijaniu, przykğadajŃc kolejny raz mat-

rycň, daĺ wraŨenie ciŃgğoŜci. Wz·r czy motyw jaki wymyŜlimy, 

moŨemy potraktowaĺ na dwa sposoby. Pierwszy to ten, kt·ry wyko-

rzystywali tw·rcy ludowi. Starali siň oni maksymalnie go upraszczaĺ 

i nadawaĺ formň geometrycznie symetrycznŃ. JednoczeŜnie ğatwiej 

siň taki wz·r wycinağo dziňki dğugim ciňciom. Przypomnijmy, Ũe mat-

ryca byğa wykonywana w twardym drewnie, kt·re byğo ciňŨkie w ob-

r·bce przy uŨyciu prostych narzňdzi. MoŨna r·wnieŨ staraĺ siň 

wykonaĺ skomplikowane, misterne dzieğo sztuki, kt·re wymaga 

dğugiej, mozolnej i specjalistycznej pracy. Wydaje siň, Ũe ludzkie 

oko lepiej odbiera prostsze i geometryczne wzory. CoŜ, co jest zğo-

Ũone i zbyt szczeg·ğowe, jest ignorowane i upraszczane na pierw-

szy rzut oka do najprostszego moŨliwego ksztağtu. Dlatego optymal-

nym rozwiŃzaniem przy projektowaniu wzoru jest zapoznanie siň     

z tymi najbardziej znanymi. Chyba kaŨdy kojarzy grecki meander, 

celtyckŃ plecionkň albo kropki z naczyŒ ceramicznych z Bolesğaw-

ca. PoznajŃc og·lne zasady tworzenia motywu ozdobnego i przyk-

ğadowe realizacje innych tw·rc·w na przestrzeni wiek·w, bňdziemy 

w stanie stworzyĺ coŜ swojego. 

MoŨna zadaĺ sobie pytanie, dlaczego dla projektanta geo-

metria jest waŨna? Zrozumiemy to dopiero wtedy, gdy zabierzemy 

siň do narysowania na desce takiego wzoru. Narysowanie jakichŜ 

przypadkowych, niegeometrycznych ksztağt·w umieszczonych        

w spos·b chaotyczny spowoduje, Ũe kaŨdy element bňdziemy ryso-

waĺ, a p·Ŧniej wycinaĺ osobno. JeŨeli wybierzemy umieszczone 

geometrycznie k·ğka, bňdziemy mogli je rozstawiĺ w siatce i naryso-

waĺ przy pomocy cyrkla. Uğatwi to potem wycinanie. Mamy tu prostŃ 

zasadň: jeŨeli projekt bňdzie geometryczny i uporzŃdkowany, to 
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wycinane bňdzie teŨ prostsze dziňki powtarzalnym geometrycznym 

ciňciom. Idealny wz·r jest unikatowy i genialny w swojej prostocie. 

Jego unikatowoŜĺ wynika takŨe ze sposobu wycinania i uŨytych 

narzňdzi. A jeŨeli dodatkowo uŨyjemy odpowiedniego koloru i tkani-

ny do odbijania, powstanie dzieğo o wysokich walorach. 

 

SPEKTAKULARNE POWROTY 

 

 

W 2018 roku Czechy razem ze SğowacjŃ, Niemcami, AustriŃ 

i Wňgrami otrzymağy dla modrodruku, czyli batikowej techniki druku 

tkanin, wpis na listň reprezentatywnŃ niematerialnego dziedzictwa 

kulturowego ludzkoŜci UNESCO. Na tej bazie powstağ w tych kra-

jach przemysğ i towar eksportowy jednego z komponent·w kultury, 

czyli designu i mody. Teoretycznie wpis ten powinien dotyczyĺ 

takŨe Polski, bowiem technika tego druku funkcjonowağa takŨe         

w Polsce. Na przykğad w Muszynie dziağağy takie zakğady i zachowa-

ğy siň do dziŜ oryginalne matryce. Dlaczego wiňc w Polsce temat 

zadruku tkanin przy pomocy tradycyjnych, rňcznych metod prak-

tycznie zniknŃğ i nikt do tej pory go nie rozwinŃğ, mimo iŨ w sŃsied-

nich krajach dawno dokonano reaktywacji i stağy siň ich dziedzict-

wem kultury? Zapewne zabrakğo nam w Polsce odpowiednika 

Williama Morrisa na przeğomie XIX i XX wieku, kt·ry zbadağby temat 

zadruku tkanin i pokazağ jego szczeg·lnŃ wartoŜĺ. Marian Sokoğow-

ski, kt·ry rozpoczŃğ badanie tego tematu, niestety nie zdŃŨyğ go 

dokoŒczyĺ z powodu Ŝmierci. 

Matryce sğuŨŃce  
do mordodruku i tkaniny 
zadrukowane tŃ technikŃ.  

 

ťr·dğo grafik Wikipedia, 
domena publiczna, dostňp 
12.09.2024 r.  
Link na stronie nr. 48 
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W 1953 roku, po wieloletnich badaniach naukowych, Roman 

Reinfuss, wybitny polski etnograf, wydağ ksiŃŨkň ĂPolskie Druki 

Ludowe na Pğ·tnieò. Wspomina w niej, Ũe na Sğowacji i w Niem-

czech dokonano juŨ pomyŜlnej reaktywacji sztuki zadruku tkanin. 

CzujŃc potencjağ tej dziedziny, chciağ zapoczŃtkowaĺ dziağania i dal-

sze badania tego tematu w Polsce. Niestety, minňğo 70 lat i prak-

tycznie nikt nie zajŃğ siň tym tematem na powaŨnie. Zafascynowanie 

tanimi ubraniami z fabryk spowodowağo, Ũe lokalni tw·rcy przestali 

zajmowaĺ siň zdobieniem tkanin. Byĺ moŨe najbardziej spektaku-

larna sztuka ludowa, o najwiňkszym potencjale wŜr·d istniejŃcych, 

zdolna wyğoniĺ z czasem marki ubraniowe czy design wystroju,         

a wczeŜniej staĺ siň polskim dziedzictwem kultury, nadal czeka na 

reaktywacjň. 

 

    

Na obecnŃ chwilň ksiŃŨka Romana Reinfussa z 1953 roku jest jedynŃ 

publikacjŃ zwiŃzanŃ z ludowym zadrukiem pğ·tna. Na jej bazie powstajŃ 

kolejne opracowania tego tematu, nie wnoszŃ jednak nic nowego. 

Zbiory wğasne autora. 
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ZAPOTRZEBOWANIE NA PIŇKNO 

 

W przypadku polskiego drzeworytu ludowego, kt·rego 

przedstawicielem jest miňdzy innymi drzeworyt z Pğazowa, inspira-

cjň do stworzenia czegoŜ nowego znalazğ szczeg·lnie Wğadysğaw 

Skoczylas. Stworzyğ on polskŃ szkoğň drzeworytu, a jego dzieğa sŃ 

w kolekcjach najwaŨniejszych muze·w na cağym Ŝwiecie. W przy-

padku zadruku tkanin tradycyjnym sposobem przy pomocy dğugiej 

matrycy drzeworytniczej, niestety nie obserwujemy inspiracji artys-

t·w starŃ sztukŃ. KsiŃŨka Romana Reinfussa z 1953 roku powstağa 

albo za wczeŜnie, albo za p·Ŧno. TuŨ po wojnie byğy inne priorytety 

i temat tradycyjnego zadruku tkanin byğ jeszcze zbyt ŜwieŨy. Byğ 

skazany na to, aby o nim w Polsce zapomnieĺ. 

Teraz, gdy wszyscy m·wiŃ o ekologii, naturalnych, a nie syn-

tetycznych tkaninach czy farbach, o wartoŜci rňkodzieğa, o detoksie 

cyfrowym, o poszukiwaniu unikatowych ozd·b i elementach wypo-

saŨenia, kt·rymi moŨna zrobiĺ wraŨenie na goŜciach w swoim 

domu, zaczynamy szukaĺ tego czegoŜ. Na ziemi narolskiej powsta-

je inicjatywa, kt·ra speğnia te warunki. Odkrywane sŃ walory techni-

ki drzeworytniczej, dziňki kt·rej moŨna przy pomocy ekologicznej 

farby z pokostu i naturalnego barwnika wykonaĺ obrazek na eko-

logicznym papierze, moŨna teŨ dziňki technice drzeworytniczej 

ozdobiĺ ceramikň. Przy pomocy matrycy drzeworytniczej moŨna 

ozdobiĺ tkaninň albo papier, tworzŃc tapety jak w dawnych czasach. 

MoŨna w ten spos·b stworzyĺ wiele element·w wyposaŨenia domu, 

kt·re bňdŃ speğniaĺ wymogi idei Williama Morrisa i Marii Dembow-

skiej, tworzŃc sp·jny, unikatowy projekt w naszych wğasnych 

czterech Ŝcianach. Tutaj mamy sedno myŜli i idei przewodniej 

projektu "Powr·t do korzeni drzeworytu". Przed rewolucjŃ przemys-

ğowŃ w okolicy XIX wieku domy nawet najbiedniejszych ludzi byğy 

sp·jne, architektura i wystr·j mieszkaŒ miağy wyczuwalnŃ harmo-

niň. DziŜ miejsca, gdzie mieszkamy i pracujemy sŃ obrazem chao-

su, wypeğnione duŨŃ iloŜciŃ zbňdnych rzeczy, a przy tym czňsto 

toksycznych. JuŨ ponad 150 lat temu europejscy myŜliciele, tacy jak 

William Morris zauwaŨali poczŃtek szkodliwych zmian. My dopiero 
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teraz zaczynamy to rozumieĺ w szerszym stopniu. A kluczem do 

zrozumienia i zmiany jest drzeworyt. 

 

MATERIAĞY DO ANALIZY 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Manufaktura tapet we Francji w 1877 roku. Tak wyglŃdağy tradycyjne 
pracownie drukarskie w Europie. Drukarz zazwyczaj miağ pomocnika,  

kt·ry wspierağ go przede wszystkim w przygotowywaniu i nakğadaniu farby 
na matrycň. Do drukowania wzor·w potrzebny byğ odpowiedni st·ğ, kt·ry  

nie tylko umoŨliwiağ odbijanie wzor·w, ale takŨe uğatwiağ pracň. 

ťr·dğo grafiki Wikipedia, domena publiczna, dostňp 12.09.2024 r.  
Link na stronie nr. 48 
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W okolicy lat 1834 -1839 Kajetan KielisiŒski pracowağ dla rodziny 
Pawlikowskich z Medyki. Wykonywağ miňdzy innymi grafiki z typami 

ludowymi. W rysunkach z okolicy Oleszyc, Medyki i Lwowa znajdziemy 
powtarzajŃcy siň charakterystyczny element stroju ludowego u kobiet, sŃ to 

niebieskie wzory na sp·dnicach. Najprawdopodobniej byğy drukowane 
dğugimi matrycami drzeworytniczymi, kt·re zapewne byğy w tamtych czasach 
jeszcze powszechnie wystňpujŃce po wschodniej stronie Sanu. Dziňki tym 
grafikom moŨliwe jest zrekonstruowanie wzornictwa z tego okresu. 

ťr·dğo grafik Wikipedia, domena publiczna, dostňp 12.09.2024 r.  
Link na stronie nr. 48 
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Fotografie dw·ch kawağk·w tkanin znalezionych podczas remontu cerkwi  
w Gorajcu w latach 90 XX wieku. Pierwsza przedstawia czerwony zadruk  

na tkaninie z ornamentem. Druga to sceny rodzajowe z kartami do gry 
zadrukowane czarnymi konturami i wypeğnione rudym kolorem. 

Fotografie wykonane zostağy 16.04.2013 r. w Krakowie podczas pierwszego 
wyjazdu badawczego Stowarzyszenia Folkowisko - Grzegorza Cieĺki  
i Macieja Piotrowskiego, gdzie miňdzy innymi zorganizowane zostağo 
spotkanie z prof. dr hab. Wğodzimierzem Mokrym, prezesem Fundacji  
Ŝw. Wğodzimierza w siedzibie fundacji w Krakowie. Tam wyeksponowane  
na wystawie byğy miňdzy innymi te tkaniny. MoŨna zadaĺ sobie pytanie,  
czy byğy one drukowane w okolicy Gorajca, czy przybyğy z innego regionu?  
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Powr·t do korzeni drzeworytu ï OŨywiamy naszŃ tradycjň 

Gminny OŜrodek Kultury w Narolu zostağ wyr·Ũniony jako 
beneficjent programu ĂNiematerialne ï przekaŨ dalejò Narodowego 
Instytutu Dziedzictwa. Projekt pod nazwŃ ĂPowr·t do korzeni 
drzeworytuò ma na celu przywr·cenie do Ũycia tradycji ludowego 
drzeworytnictwa i zadruku tkanin ï rzemiosğa, kt·re jest istotnŃ 
czňŜciŃ naszego lokalnego dziedzictwa kulturowego. 

Warsztaty organizowane w ramach projektu dağy uczest-
nikom nie tylko okazjň do nauki technik drzeworytniczych, ale takŨe 
do gğňbszego zrozumienia, czym jest niematerialne dziedzictwo kul-
tury. Odkrywali oni historiň ludowego drzeworytu i tradycjň zadruku 
tkanin, zwracajŃc szczeg·lnŃ uwagň na lokalne korzenie tej sztuki 
w Pğazowie i okolicznych miejscowoŜciach. Poznali takŨe tajniki 
XIX-wiecznego warsztatu drzeworytniczego oraz tradycyjnych na-
rzňdzi i materiağ·w, w tym recepturň farby drukarskiej, kt·ra nie 
zmieniğa siň od Ŝredniowiecza. 

KaŨdy uczestnik miağ okazjň spr·bowaĺ swoich siğ w wycina-
niu matryc drzeworytniczych oraz wykonaniu odbitek. Odkrywali      
w jaki spos·b dawniej, przy pomocy prostych narzňdzi, tworzono 
piňkne i unikalne wzory na tkaninach. Finağem tych warsztat·w byğa 
wyjŃtkowa wystawa prac uczestnik·w, kt·rzy mogli zaprezentowaĺ 
swoje wğasne matryce ï dow·d na to, Ũe tradycyjne rzemiosğo wciŃŨ 
moŨe inspirowaĺ. 

Warsztaty prowadzone byğy przez Grzegorza Cieĺkň, ludo-
wego drzeworytnika i depozytariusza wpisu ĂReaktywacja i rozw·j 
drzeworytu pğazowskiegoò, w kategorii: wiedza i umiejňtnoŜci zwiŃ-
zane z rzemiosğem tradycyjnym w Krajowym rejestrze dobrych prak-
tyk w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego.  

Ludowe drzeworytnictwo zanikğo w regionie pod koniec XIX 
wieku wraz z zakoŒczeniem dziağalnoŜci przez rodzinň Kostrzyc-
kich. Ich matryce zostağy przekazane do kolekcji Dembowskich        
w Zakopanem. Rozw·j druku masowego sprawiğ, Ũe rňcznie tworzo-
ne drzeworyty przestağy byĺ konkurencyjne na rynku. Jednak mimo 
upğywu lat, pojedyncze osoby pr·bowağy oŨywiĺ tň sztukň, choĺ 
czňsto bez nawiŃzania do lokalnych tradycji. 
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DziŜ dziňki projektowi ĂPowr·t do korzeni drzeworytuò, ma-
my szansň na nowo zrozumieĺ, jak waŨne jest zachowanie tej formy 
sztuki. Tradycyjne drzeworytnictwo, kt·re niegdyŜ byğo odpowiedziŃ 
na zapotrzebowanie na obrazy religijne, dziŜ moŨe staĺ siň Ŧr·dğem 
inspiracji dla poszukiwania wğasnej regionalnej toŨsamoŜci. Tw·r-
cze przeksztağcenie tej tradycji moŨe sprawiĺ, Ũe stanie siň ona Ũy-
wym elementem wsp·ğczesnej kultury i spoğeczeŒstwa. 

Program ĂNiematerialne ï przekaŨ dalejò to szansa na trwağe 
osadzenie drzeworytnictwa w ŜwiadomoŜci lokalnej spoğecznoŜci. 
Celem projektu byğo pokazanie, Ũe ta forma sztuki jest dostňpna dla 
kaŨdego ï zar·wno dla dzieci, jak i dorosğych. To prosta, ale gğň-
boka w swym wyrazie sztuka, kt·rŃ kaŨdy moŨe opanowaĺ  
i czerpaĺ z niej radoŜĺ. Wsp·lna praca nad odtworzeniem tra-
dycji moŨe sprawiĺ, Ũe ziemia narolska z Pğazowem w centrum 
stanie siň stolicŃ polskiego ludowego drzeworytu. 

Niech powr·t do korzeni bňdzie dla nas wszystkich moty-
wacjŃ do pielňgnowania naszej kultury i dziedzictwa. To od nas za-
leŨy, czy tradycje, kt·re tak wiele dla nas znaczŃ, bňdŃ nadal Ũywe 
i bňdŃ inspirowaĺ przyszğe pokolenia. 

W projekcie jako adepci drzeworytu ludowego i drukowa-
nia tkanin udziağ wziňli: Monika Belka, Aleksander Koğodziej, Ig-
nacy Koğodziej, Jagoda Kostrzycka, BğaŨej Kostrzycki, Sebas-
tian Nowakowski oraz Ewa ŧuchowicz.  

 

.  
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Galeria zdjňĺ z warsztat·w drzeworytniczych i drukarskich, 
kt·re odbyğy siň w ramach programu "Niematerialne ï przekaŨ 
dalej". Uczestnicy poznali tajniki tworzenia matryc do obraz·w 
oraz matryc do druku na tkaninach. Nastňpnie wykonali odbitki 
na papierze i tkaninie. Na koŒcu znajdziemy efekty ich pracy. 
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Monika Belka ï mistrzyni wytrwağoŜci 

Odbitka i matryca drzeworytu z wiatrakiem odpustowym  
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie. 
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Aleksander Koğodziej, 11 lat ï mistrz geometrii 

Odbitka i matryca drzeworytu z kwiatem na ğŃce  
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie. 
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Ignacy Koğodziej, 7 lat ï mistrz fabuğy 

Odbitka i matryca z uciekajŃcŃ dŨdŨownicŃ przed ptakiem  
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie. 
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Jagoda Kostrzycka, 14 lat ï mistrzyni wyobraŦni 

Odbitka i matryca drzeworytu ze Ŝw. Michağem Archanioğem  
oraz matryca do zadruku tkanin i odbitka na tkaninie. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


