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Drzeworyt z Plazowa to kolekcja ludowych drzeworytow
Z miejscowosci Ptazéw w gminie Narol, sktadajgca sie z 13
matryc: 9 z nich rytowanych jest obustronnie, a 4 jednostron-
nie, co daje tgcznie 22 drzeworyty. Obecnie oryginalne matry-
ce znajdujg sie w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Jest
to najwieksza i najcenniejsza, pochodzaca z jednego zrodta,
kolekcja polskich ludowych klockow drzeworytniczych w Pol-
sce.

Drzeworyt ptazowski, jak go tutaj powszechnie nazywamy,
jest nie tylko kolekcjg — to skarb zaklety w drewno, $wiadectwo
minionych wiekdéw, ktore w swych charakterystycznych
formach niesie echa przeszitosci. Jego unikalny charakter stat
sie iskrg, ktéra rozbudzita mysl — mysl odwazng i ambitng — by
na tej pradawnej tradycji oprze¢ powstanie i rozwéj lokalnych
pracowni drzeworytniczych. Pracowni, ktore czerpigc z historii
drzeworytu z Ptazowa, ozywig jego ducha na nowo, nadajgc
mu wspotczesny blask, a jednoczesnie zachowujgc w nim
gtebie dawnych czasow.

Efektem tych dziatan jest Powrét do korzeni drzeworytu.




ZARYS DZIEJOWY DRZEWORYTU

Na poczatku XV wieku zaczeto uzywac¢ w Europie drzeworytu
do zadrukowywania papieru. Oczywiscie juz wczes$niej
uzywano tej techniki, ale do zadrukowywania tkanin, z ktérych
wykonywano ubrania lub stuzyly jako zastony czy nakrycia
mebli. Wytwarzano tym sposobem takze szablony do haftow.
Popularne byto tez nadrukowywanie obrazkéw religijnych na
bandazach, ktére dzieki takiemu zabiegowi miaty przyspie-
szac gojenie ran. Warto tu zaznaczy¢, ze drzeworyty te, mimo
iz proste, charakteryzowaty sie dobrg jakoscig. Projektowane
byty przez specjalistéw. Kiedy zastosowanie techniki drze-
worytu w XV wieku rozszerzono, wykorzystujgc do odbitek
papier, rozpoczeta sie wizualna rewolucja, ktora zalata kon-

tynent drukowanymi obrazami.

Drzeworyt z wizerunkiem $w. Sebastiana, wklejony do
rekopisu z klasztoru sw. Zenona w Bad Reichenhall koto Sal-
zburga, datowany jest na okoto 1410 rok. Mozna go uznac za
najstarszy lub jeden z najstarszych znanych w Europie drze-
worytéw. Duza ilos¢ powstajgcych wtedy rekopisow, ktére oz-
dabiano obrazkami, zwiekszyta zapotrzebowanie na drzewo-
ryty. Po 1450 roku, dzieki Gutenbergowi, wynalazcy maszyny
do druku, drzeworyty stawaty sie coraz bardziej popularne.
Umieszczane obok czcionek, mogty ozdabia¢ ksigzki ilus-

tracjami. Drzeworyt umozliwit rowniez produkcje obrazkow



przedstawiajgcych Swietych, broszur, a nawet kart do gry.
Dos¢ proste ryciny byty recznie kolorowane akwarelami.
Z czasem zaczeto uzywac specjalnych szablonow, tzw. pat-

ronow, ktore przyspieszaty kolorowanie.

Przed pojawieniem sie drzeworytéw na pojedynczych
kartkach w XV wieku, obrazy religijne byty dostepne dla mniej
zamoznych tylko w ko$ciotach. Prywatny zakup obrazéw olej-
nych byt zarezerwowany dla szlachty i wyzszego duchowien-
stwa. Zmienito sie to wraz z rozwojem drzeworytu, ktérego
pojawienie sie zwigzane byto z rosngcym zapotrzebowaniem
na prywatne obrazy dewocyjne. Dzieki nowemu medium,
jakim byty drzeworyty jednokartkowe, szerokie kregi spotecz-
ne zaczety zdobi¢ swoje domy obrazkami ze Swietymi. Jako$¢
tych obrazéw zaczeta spada¢ w momencie, gdy papier stat sie
bardziej powszechny i coraz wiecej rzemiesinikow widziato
interes w produkcji obrazkéw. Byty to gtéwnie wizerunki sSwie-
tych, w szczegdlnosci Sebastiana i Jana Chrzciciela, do kto-
rych modlono sie w czasie epidemii. Produkowano tzw. karty
zarazy, ktore dzieki Swietym opiekunom stawaty sie swoistymi
talizmanami. Takie osobiste drzeworyty nie miaty znaczenia
ozdobnego, a raczej praktyczne, wiec zuzywaty sie. Jest to

najwazniejszy powod, dlaczego zachowato sie ich tak nie-

-

wiele.



XV wiek byt okresem rozkwitu mistrzowskiej sztuki dru-
karskiej, ktorej szczytowym osiggnieciem byly prace Alb-
rechta Durera (1471-1528). Uwazany jest on za najwybit-
niejszego artyste niemieckiego renesansu, ktéry zyskat stawe
w Europie dzieki swoim drzeworytom. Charakteryzowaty sie
one wysokg klasg i rozszerzonym zakresem tonalnym. Two-
rzyt on grafiki, ktére do dzis trudno jest wykona¢ w tak dosko-

natej jakosci, nawet uzywajgc wspoétczesnych narzedzi.

Durer wyniost sztuke drzeworytu na wyzyny. Kazdy
pragngt mie¢ jego dzieta, stgd znalazt wielu nasladowcow.
Jednym ze szczegdlnie spektakularnych projektow mistrza byt
tuk Triumfalny, jeden z najwiekszych drukow jakie kiedy-
kolwiek powstaty. Byta to grafika sktadajgca sie ze 195 od-
dzielnych matryc, tworzgcych razem obraz o wymiarach 295

x 357 centymetrow.

Po smierci Durera coraz wieksze znaczenie zaczety
zyskiwa¢ inne techniki graficzne, takie jak sucha igta, mie-
dzioryt, a szczegodlnie akwaforta, ktérej najbardziej znanym
tworcg byt Rembrandt. XVII wiek mozna nazwac¢ czasem
akwaforty. Fascynacja technikami graficznymi prowadzita do
wynajdywania nowych technik: akwatinta, litografia i inne,
ktére opieraty sie na ztozonych procesach technologicznych
z uzyciem metalowych ptytek i trawieniem ich przez kwasy.
Uzyskiwano wtedy zazwyczaj monochromatyczne obrazy,

ktore byly kolorowane akwarelami. Drzeworyt musiat wtedy



ustgpi¢ miejsca nowym, szlachetnym technikom, ktore byty

dostepne dla zamozniejszych artystow, ktérzy tworzyli mode.
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Ryc. Przyktadowy miedzioryt ,Pokton Jezusowi narodzonemu”.
Grafika z kolekcji ,Annales du Musée et de I'école moderne des
beaux-arts”. Zbiory wtasne autora.



Szlachetne techniki graficzne, niezwykle popularne
wsrod elit, nie byty dostepne dla zwyktego ludu i jarmarcznych
obraznikéw. Tu wcigz krélowat drzeworyt, ktory do dzis jest
najprostszg i najtatwiejszg technikg graficzng. Wcigz, tak jak
dawniej, do wykonania matrycy wystarczy deseczka i nozyk.
Potem wystarczy nanies¢ farbe na matryce, przytozy¢ papier
i po docisnieciu mamy gotowy obrazek. Do wykonania mie-
dziorytu, akwaforty, heliograwiury i innych technik graficznych,
potrzeba profesjonalnych, drogich materiatébw oraz specjalis-
tycznej wiedzy. To witasnie dlatego drzeworyt przeniknat na
prowincje i zadomowit sie tam, stajgc sie jedyng ludowg tech-
nikg graficzng. Uznaje sie, ze koniec XVII i poczgtek XVIII
wieku jest czasem narodzenia sie ludowej sztuki graficznej.
Jest to rowniez okres, z ktorego pochodzg najstarsze znane

polskie drzeworyty ludowe.

Kiedy rzemie$lnicy, ktérzy znali technologie i potrafili
produkowac¢ drzeworyty zaczeli pojawia¢ sie na prowincji,
znalazto sie wielu ich nasladowcoéw. Podobnie jak w przypad-
ku innych rzemiost, za terminowanie trzeba bylo zaptacic.
Umiejetnosci bednarskie, garbarskie, kaletnicze, stolarskie
i inne nabywano, przyuczajgc sie odpfatnie u mistrza rze-
miesiniczego, a potem taka inwestycja dawata zatrudnienie
I zarobek. Dlatego proces podpatrywania technologii byt cze-
sto spotykany. Na wsiach nie brakowato dociekliwych ludzi,

ktorzy chcieli poznaé mechanizm dziatania urzgdzenia czy



proces produkcji produktu i majgc szczgtkowe, gtéwnie wizu-
alne informacje, byli w stanie sami rozgryz¢ to, jak cos$ po-
dobnego wykonywacé. Takich samoukow nazywano partacza-
mi. Nie nalezeli oni do cechu, a ich artykuty byty zwykle up-

roszczong wersjg oryginatu.

Tak tez byto z obrazkami drzeworytniczymi. Wystar-
czyto, aby uzdolniony manualnie wiesnianin podpatrzyt w jaki
sposob i od czego odbija sie obrazek, a mégt samodzielnie
wykonaé co$ podobnego. Obraznicy na targach, jarmarkach
i odpustach w rézny podkradali sobie obrazy, a potem kopio-
wali je, dofgczajgc do wtasnej oferty. W ksigzce Lietuviy liau-
dies menas doskonale zobrazowano ten proces, przedsta-
wiajgc odmienne wersje tego samego obrazu, wykonane
przez wielu rzemie$lnikbw. Réznice te wynikaty nie tylko
z umiejetnosci rytowniczych, ale samego sposobu kopiowa-

nia.

Poniewaz rzemiesinicza sztuka drzeworytnicza przesz-
ta wprost do sztuki ludowej, faktycznie przejeta jej Srednio-
wieczne aspekty techniczne. To dlatego, gdy dzis patrzymy na
drzeworyt ludowy z jego schytkowej, ostatniej fazy, szczegol-
nie na obrazy ptazowskie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze ma on

Sredniowieczne korzenie.
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Zdjecie z ksigzki Lietuviy liaudies menas przedstawiajgce rézne
wykonania tego samego obrazu. Oryginat po prawej, pochodzi z Teki
drzeworytow ludowych dawnych zebranych i wydanych przez
Zygmunta tazarskiego (1921), autor grafiki Vinkus Aleksandras.

Zamieszczone kolejno drzeworyty na nastepnej stronie nr.:
1: ,Zwiastowanie”, niemiecki drzeworyt ludowy, potowa XIX wieku.

2: ,Sw. Jerzy zabija smoka”, niemiecki drzeworyt ludowy, recznie
kolorowany akwarela, potowa XIX wieku.

3: ,Chrystus cierpigcy”, niemiecki drzeworyt ludowy, recznie
kolorowany akwarelg potowa XIX wieku.

Warto zwrdci¢ uwage na uszkodzenia przedstawionych tu matryc
(najbardziej widoczne na rycinie nr 3). Pomimo ubytkéw, obraznik
nadal ich uzywat i sprzedawat obrazy z nich odbite.

Zbiory wiasne autora.
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ZARYS TECHNOLOGII DRZEWORYTU LUDOWEGO

Dziedzictwo tradycji kultury i sztuki ludowej ma kilka spe-
cyficznych cech, ktore warto mie¢ na uwadze, chcgc dziata¢
w tym kregu. Sztuka ludowa uprawiana byta gtownie przez
mieszkancéw wsi, ktorzy inspirowali sie swoim zyciem co-
dziennym i otaczajgcym swiatem. Nie ulegali modom i nurtom
w sztuce akademickiej ani obcym inspiracjom. Ich tworczosc
opierata sie o proste narzedzia, ktére mozna byto zazwyczaj
w danej wsi wykona¢ u kowala lub samemu. Osoba chcaca
rzezbi¢ czy malowac albo wykonywac inng prace, nie miata
wyksztatcenia, stgd biegtos¢ w danej sztuce zdobywata na
zasadzie treningu niemal od zera — poczgwszy od samej
ciekawosci, wynikajgcej tez z potrzeby wykonania jakiejs rze-
czy do celdéw uzytkowych, po dojscie do duzej wprawy i mist-
rzostwa. Osoba, ktora poznata tajniki danej sztuki, przekazy-
wata je czesto w rodzinie albo obcym za zaptatg. Umiejetnos-

ci uwazano od zawsze za cos cennego. My jednak podzieli-

my sie tu swojg wiedzg.




Co trzeba wiedzie¢, aby zaja¢ sie drzeworytem w duchu

tradycji ludowej

Drzeworytnik ludowy nie miat do dyspozycji prasy ani specja-
listycznych watkow, dlatego deska (1,5 - 4 cm grubosci) jaka
stuzyta mu do pracy nie musiata by¢ idealna, mogta mie¢ ma-
te odchylenia. Poniewaz nie byta prasowana ani watkowana
mogta by¢ z miekkiego drewna. Najczesciej wybierano do
rzezbienia drewno lipowe (drzeworyty z Ptazowa sg wykona-
ne z drewna lipowego), ale do drzeworytu nadaje sie prak-
tycznie kazde drewno z drzewa lisciastego. Szczegdlnie nie
nadaje sie do takiej pracy drewno z sosny, jest zbyt niejedno-
lite, sekate i zywiczne. Miekkie drewno wybierano do drzewo-
rytu ludowego z tego wzgledu, ze miat on dos¢ grube kontury
i tatwiej sie je wycinato prostymi narzedziami. Jest to wazna
cecha sztuki ludowej — utatwianie sobie pracy i ograniczenia

jakosciowe narzedzi.

Rysunki na deskach wykonywano na rézne sposoby,
jednym z nich byt przepréch. Jezeli byt dostepny jakis stary
obrazek, mozna bylo jego kontury podziurkowac igta, czy
innym narzedziem. Nastepnie przy pomocy tamponu nano-
szono sproszkowany wegiel drzewny na obrazek, pamietajgc
przy tym, aby go obréci¢, uzyskujgc lustrzane odbicie. Nas-
tepnie wcierano weglowy proszek. Na desce zostawaty czar-

ne kropki, ktére po potaczeniu tworzyty rysunek.
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Przeprécha. Domena publiczna, dostep z dnia 03.09.2024 r. Link na str. 100
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Stosowano tez proste metody kalkowania. Kalke uzys-
kiwano nattuszczajgc papier i wcierajgc w niego sproszkowa-
ny wegiel. Jezeli ktos posiadat zdolnosci plastyczne rysowat

obraz bezposrednio na desce.

Starzy ludowi drzeworytnicy obraz wycinali lub rzezali,
czyli uzywali noza. Wprawiony rzemieslnik potrafi wycinac¢
obrazy jedynie przy pomocy noza. Aby to sie udato, n6z musi
mie¢ odpowiedni ksztatt i spetnia¢ kilka funkcji. Ostrze powin-
no mie¢ odpowiedni tuk, pozwalajgcy na ciecia takze zaok-
raglonych linii. N6z musi mie¢ odpowiedni czubek, aby moéc
tatwo wycigé drobne szczegdty. Bardzo wazna jest odpo-
wiednia dtugos$c¢ ostrza i uchwytu. Kazdy ma inng dton, w zwia-
zku z tym takie narzedzie powinno by¢ indywidualnie dopa-

sowane.

Ciecia na desce obok linii rysunku nie wykonuje sie za
pomocg jednego ciecia pionowego, ale za pomocg dwoch:
pierwszego ukosnego w stosunku do narysowanej linii i dru-
giego — przeciwnego. Sg to tzw. ciecia i przeciwciecia. Dzigki
temu powstaje widr, a wycieta linia w przekroju ma ksztatt
trapezu. Precyzyjne ciecie wyjdzie najlepiej, jezeli najpierw je
zarysujemy nacieciem. W przypadku twarzy, na przykfad oka,
naciecia mozna robi¢ delikatniej i wiecej niz dwa razy, ko-
niecznie wczesniej Swiezo naostrzonym nozem. Dzieki temu
pogtebimy naciecie, kontrolujgc je. Proba zrobienia go jed-

nym gtebokim, silnym cieciem, czesto konczy sie wgniece-
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niem, przerwaniem czy ztamaniem struktury cienkiej linii kon-
turu. Dobry stolarz czy snycerz wykonujgc prace z cigciami
pod wykonanie mebli czy innych przedmiotéw, kieruje sie po-
dobnymi zasadami. Jezeli stolarz potrafi wykonac staranny
rysunek i precyzyjnie wycig¢ elementy, jego praca bedzie so-
lidna. Na koniec, jezeli zostang nam zadziory na wycietych
pustych miejscach na matrycy, mozemy je usung¢ podcinajgc

nozem, ewentualnie ptaskim dtutem.

W dawnych czasach uzywano farb na bazie pokostu,
tworzgc farbe olejng. Mieszano z nim zazwyczaj naturalne

barwniki, na przyktad sadze.

Jezeli chcemy wykonac¢ odcisk z matrycy, musimy zao-
patrzy¢ sie w odpowiedni papier. Najlepiej by nie miat zbyt
zroznicowanej faktury i byt ptaski. Farbe na matryce nanosi-
my przy pomocy tamponu, poprzez lekkie dociskanie lub
krotkie pocieranie. Nastepnie na matryce naktadamy papier.
Aby uzyskac¢ wyrazny odcisk na papierze, najlepiej jest uzyc
wewnetrznej czesci dtoni, pocierajgc papier do momentu, az
wetrzemy farbe w papier. Powinna by¢ tez widoczna i wyczu-

walna lekka wypuktos¢, tworzgca zarys odbijanego obrazu.

Drzeworyt ludowy byt zazwyczaj wykonywany na obu
stronach deski. Poniewaz ludowi tworcy nie uzywali pras, tyl-
ko recznie przecierali papier, nie bali sie, ze zniszczg matry-
ce po drugiej stronie. Tradycyjnie od czasu $redniowiecza tak

wiasnie wykonywano odciski. Byto to po prostu praktyczne.
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Zazwyczaj tak uzyskane drzeworyty byty kolorowane
pedzlem przy uzyciu akwareli. Zeby utatwié sobie prace, uzy-
wano takze do kolorowania patrondw, czyli wycietych szablo-
now, przez ktére malowano dane partie na odpowiedni kolor.
Patron wykonywano z odbitki drzeworytu, wycinajgc elemen-
ty, ktore miaty by¢ pomalowane na dany kolor, a reszte zos-
tawiano. Na kolejnej odbitce wycinano inne elementy, ktore
miaty miec€ inny kolor. W ten sposdb mozna byto przygotowac
kilka patronéw, a nastepnie, przyktadajgc je do drzeworytu,
malowa¢ pedzlem jednym pociggnieciem odpowiednie ob-

szary. W rezultacie powstawat kolorowy obrazek.
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DRZEWORYTNICZE RZEMIOSLO

W XVII wieku istniaty juz wyspecjalizowane pracownie drze-
worytnicze, gdzie wytwarzano matryce do réznych celow.
Wielu rzemieslnikow uzywato techniki drzeworytu do odbija-
nia wzorow czy obrazkow, w zaleznos$ci od tego, w czym sie
specjalizowali. Dla gastronomii tworzono formy na pierniki,
sery, masto itp. Szpalernicy lub kottryniarze wyrabiali obicia
z tkaniny lub papieru, a nawet ze skory na Sciany czy meble.

Byty tez po prostu obrazy — te ozdobne i te uzytkowe.

Drewniane formy do odbijania wzoréw na tkaninie czy
papierze wykonywane byty gtdwnie z drewna gruszy, czasem
z jawora. Natomiast do wyttaczania motywow na skérze (zaz-
wyczaj ztotg farbg) uzywano twardego drewna z orzecha
wtoskiego. Rzemieslnicy juz wtedy dysponowali prasami, kto-
re stuzyty do wykonywania odciskow, ale uzywano tez pier-
wotnej techniki przecierania. Na drewniang forme ktadziono

papier, a nastepnie przesuwano po nim tak zwany nacisk.

tatwosc, z jakg mozna byto masowo produkowaé ob-
razki ze swietymi dzieki matrycy drzeworytniczej, a nawet wy-
konac prostg matryce, spowodowata, ze w matych, prowincjo-
nalnych miasteczkach pojawiaty sie osoby, ktére zajmowaty
sie produkowaniem takich grafik. Przy niektorych parafiach

istniaty pracownie, gdzie produkowano obrazki ze swietymi.
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Jednak popularna byta nie tylko produkcja dewocjonaliow. Na
przyktad w XVIII wieku w dobrach Lubomirskich w tancucie
czy Biezdziadce wykonywano szpalery (tapety). Elzbieta Hele-
na z Lubomirskich Sieniawska, zona Adama Mikotaja Sieniaw-
skiego, ktory byt miedzy innymi starostg lubaczowskim, mogta
wypozyczy¢ do jakich$ zadan pracownikow, znajgcych tajniki
drzeworytu. Mogli oni tez prywatnie wykonywac¢ drzeworyty
w celu zarobkowym, a moze nawet drukowac tkaniny dla oko-
licznej ludnos$ci? By¢é moze w taki wtasnie sposob drzeworyt

zawitat na ziemie narolskg czy cieszanowskg?

Jost Amman (1539 -1591), grafika przedstawiajgca drzeworytnika

wycinajgcego drzeworyt. Domena publiczna. Link na str. 100
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KOSTRZYCCY | DRZEWORYT

Mateusz Kostrzycki prawdopodobnie pochodzit z przysiotka
Ztomy, nalezgcego wéwczas do towczy (obecnie Huta-Zto-
my). Nie jest znana doktadna data jego urodzenia. Przypusz-
czalnie byt to poczatek XIX wieku, przed 1810 rokiem. Na
skutek zapewne niezamierzonego btedu, w wielu historycz-
nych publikacjach zamiast nazwiska Kostrzycki pojawia sie
forma Kostrycki, a nawet Kostrych. Drugim takim powielanym
btedem jest imie seniora, przedstawianego jako Maciej.
W pierwszej ksiedze parafii Ptazéw, w jakiej pojawia sie naz-
wisko Kostrzyckiego, w 1834 i 1837 roku zapisane sg infor-
macje dotyczgce chrztu dzieci Kostrzyckich. Widnieje tam imig
Matheus czyli Mateusz dla ojca, natomiast Mathias czyli
Maciej dla drugiego syna. W pozniejszych ksiegach pojawia
sie juz btad i Mateusz wystepuje jako Maciej, co mozna ttu-
maczy¢ duzym podobienstwem zapisu recznego Mathias
I Matheus. Poniewaz pozniejsi badacze nie mieli dostepu do
starszych ksiag, przyjeli dla ojca i syna imie Maciej. My dla
wyraznego rozroznienia bedziemy uzywac¢ imion Mateusz
i Maciej, lecz czytelnik powinien mie¢ swiadomos¢, ze dotych-
czas we wszystkich opracowaniach imienia Mateusz nie sto-

sowano.

Mateusz Kostrzycki ozenit sie z Ludwikg Misztalskg

z Ptazowa. Chrzest pierwszego syna, Antoniego, odbyt sie
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w 1834 roku, a drugiego, Macieja, w roku 1837. Wedtug
rodzinnych przekazéw byta to biedna rodzina, zapewne nie
mieli ziemi. Ludwika byta okreslana jako kramarka. Poniewaz
Ptazow byt wtedy matym miasteczkiem, mozna byto sie probo-
wac utrzymacC przez handel i wytwérczosé. Maz Ludwiki
prawdopodobnie posiadat umiejetnosci obrobki drewna, by¢
moze wykonywat jakies drewniane produkty, ktore Ludwika
sprzedawata. Mateusz byt tez koscielnym w Ptazowie. Para-
fia ptazowska mogta dysponowacé jakimi§ matrycami do od-
bijania obrazkow ze swietymi, ktore potrzebne byty ksiedzu do
réznych celéw. Koscielny chodzit z ksiedzem po domach i roz-
dawat obrazki. Zazwyczaj bylty to tradycyjne odwiedziny po
koledzie w okresie Bozego Narodzenia, ale rowniez przy
innych okazjach np. namaszczenia chorego, ostatniej postugi
itp. Kostrzycki, zajmujgc sie odbijaniem takich obrazkéw jako
koScielny na potrzeby parafii w Ptazowie, mogt wpas¢ na po-
myst, by samemu wykonac¢ matryce i wraz z zong handlowac
takimi obrazkami. Nie wiemy do konca czy tak wiasnie sie

stato, ale jest to prawdopodobna teza.

Wycinki z ksigg parafialnych z Ptazowa. Fot. autora.
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Z zachowanych do dzis desek wiemy, ze byly to gtow-
nie obrazy przedstawiajgce swietych. Drzeworyty ludowe pet-
nity gtownie role swietych obrazkow, stad w kolekcji ptazows-
kiej znajdujg sie miedzy innymi: Sw. Kazimierz krolewicz, sw.
Katarzyna i sw. Barbara, wizerunki Matki Boskiej, Sw. Onufry
Pustelnik, sw. Piotr i Pawet, chrzest Chrystusa w Jordanie,
sceny z Ksiegi Rodzaju i wizerunki Chrystusa. Na jednym
z nich znajdowat sie motyw kwiatowy nazywany kottryna.
Najwiekszg popularnoscig cieszyt sie sw. Mikotaj, ktory jest
jednym z najwazniejszych swietych dla grekokatolikow. Kost-
rzycki wykonat az 3 obrazy z tym swietym. Na jednym z kloc-
kow (Chrystus Kobylanski) podczas konserwacji odkryto na
rewersie kolorowy, malowany obrazek ze $w. Janem Nepo-
mucenem. Czy byt to sposéb na wtérne zagospodarowanie
deski, czy moze Mateusz szykowat kolejny obraz do wycina-

nia? To juz raczej na zawsze pozostanie tajemnica.

Dostosowujgc sie do potrzeb rynku, Mateusz tworzyt dla
miejscowych grekokatolikdw obrazki podpisane cyrylicg. Mie-
szanka drzeworytow adresowana dla katolikow i grekokatoli-
kéw pokazuje, ze powstaty w Ptazowie i byty dostosowane do
lokalnej, wielokulturowej populacji. Drzeworyty te nie mogty
by¢ zapozyczone z przykoscielnej drukarni, bowiem ksigdz ka-
tolicki nie zyczytby sobie obrazkow podpisanymi cyrylicg. Tutaj
mamy przyktad dostosowania lokalnego twércy do zbytu. Za-

pewne dlatego tez nie ma wsréd matryc obrazu z patronem
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Ptazowa, sw. Michatem Archaniotem, bowiem taki wizerunek

proboszcz mogt sobie zazyczy¢ na wytgcznosc dla parafii.

Kosz z kwiatami jest niezwyktg matrycg nie tylko ze
wzgledu na to, ze jest jedynym zachowanym swieckim drze-
worytem. Widaé, ze jest on niedopracowany. Mozna przy-
puszczac€, ze powodem nieukonczenia tego dzieta byta
przedwczesna $mier¢ Mateusza, tuz po narodzinach drugie-
go syna, Macieja. Od tej pory Ludwika musiata radzi¢ sobie
sama z dzieémi. Jednym z jej sposobow na zarabianie pie-
niedzy byt handel obrazkami ze swietymi, ktére sama druko-
wata. Nie miato znaczenia to, ze niektére matryce nie byty
dokonczone. Odbijanie obrazéw z niekompletnych czy usz-
kodzonych matryc nie byto niczym nadzwyczajnym. Brakujg-
ce elementy byty domalowane podczas kolorowania. Wdowa
Kostrzycka handlowata nimi na targach, jarmarkach, a szcze-
goélnie na odpustach. Mozemy sobie wyobrazi¢ sytuacje sa-
motnej matki z dwojkg dzieci. Zapewne czesto rodzina cier-
piata gtdd, stad odbijane obrazki w najgorszych czasach

Ludwika mogta wymienia¢ na zywnosc¢.

Od okolicy 1850 roku, Maciej Kostrzycki, gdy tylko do-
rést, pomagat mamie w produkowaniu obrazkéw na handel.
By¢ moze sam rowniez wykonywat nowe matryce. Na pewno
handlowat obrazkami dos¢ dtugo. Spowodowane byto to lo-
kalng moda, ktora polegata na tym, ze w stajniach i oborach

nalepiano bezposrednio na $cianach podobizny $w. Mikotaja,
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ktory, jak wierzono, chronit zwierzeta przed zarazg i wilkami.
Czasami wieszano rowniez obrazki z Maryjg. Z czasem uda-
to mu sie wyjs¢ z ubdstwa. Zakupit ziemie, byt grabarzem,

zajmowat sie rowniez bednarstwem w Ptazowie.

*k*k

Z biegiem czasu od potowy XIX wieku na targach, jar-
markach i odpustach zaczeto sie pojawiaé coraz wiecej tanich
obrazéw, produkowanych masowo technikg oleografii albo
chromolitografii. Obrazy popularnie nazywane oleodrukami,
nasladujgce kolorowe malowidta olejne, zaczety wypierac
drzeworyty, ktére kolorystycznie i jakosciowo nie byty w stanie
sprostaC¢ konkurencji. W koncu i Maciej zarzucit produkcje
obrazkow, a matryce umiescit na strychu. Latami niszczaty ze

wzgledu na warunki, ale tez bawity sie nimi dzieci, smarujgc

sadzg i odbijajgc sobie obrazki.
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Oleodruki z 1899 roku, Serce Matki Boskiej i Serce Pana Jezusa
opisane w szesciu jezykach, wydrukowane w Niemczech. Zbiory
wiasne autora.
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CHATA — ZAKOPIANSKI SALON

Na przetomie wiekow XIX i XX Zakopane stato sie popular-
nym kurortem, gdzie przyjezdzata polska elita w celu porato-
wania zdrowia. Szybko utworzyly sie tam salony, gdzie zbie-
rata sie Smietanka towarzyska. Jednym z takich salonow to-

warzyskich byt dom Marii i Bronistawa Dembowskich.
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Chata Debowskich, domena publiczna, polona.pl, Archiwum Marii
Kornitowicz, dostep z dnia 03.09.2024 r. Budynek zostat rozebrany
w 1942 roku.

Dawny adres to ul. Zamoyskiego 22. Dzis stoi tam dom oznaczony
numerem 30b. Link na str. 100
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Swoistymi atrakcjami podczas odwiedzin domu Dem-
bowskich byto zwiedzanie ich izby z pamigtkami z Podhala
oraz rozmowy o lokalnej kulturze. Szczegolnie wazne byty tez
wycieczki do mato wtedy komu znanych, niezwyktych miejsc
w goérach oraz przygody, jakie mozna byto przezy¢ w takich
miejscach. Poniewaz Dembowscy nalezeli do swiezo utworzo-
nego Towarzystwa Tatrzanskiego, ktére byto protoplastg Pols-
kiego Towarzystwa Turystyczno-Krajoznawczego (PTTK), ob-
racali sie w Swiecie polskiej elity, wsrdéd ktérej modna byta

turystyka gorska.

Celem cztonkéw towarzystwa byto utworzenie Muzeum
Tatrzanskiego, dlatego tez wielu z nich kolekcjonowato rézne
eksponaty o walorach historycznych. Kolekcjonerstwo, w tam-
tym okresie, byto ekskluzywnym zajeciem dla swiadomych
i wyksztatconych ludzi, ktorzy wiedzieli, ze te zbiory po ich

Smierci bedg stanowi¢ dobro narodowe.

Grafika z jednej ze stron pierwodruku
.Na Przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr
Stanistawa Witkiewicza. Drzeworyt
odzwierciedla poszukiwane przez
Debowskich skarby. Te same eksponaty
mozna zobaczy¢ dzis w chatupie
Gasienicow Sobczakéw w Zakopanem.
Zbiory wlasne autora.

EYZNIK, CZERPAK, OBONKA.

28



Maria i Bronistaw Dembowscy byli jednymi z najbardziej
znanych dziataczy spotecznych i kulturalnych w Zakopanem.
Maria zajmowata sie etnografig i szczegdlnie interesowata jg
kultura ludowa Podhala. Razem z mezem zbierali r6znorodne
stare przedmioty uzytkowe pozyskane z géralskich chat
i w swoim domu utworzyli izbe muzealng. Czesto odwiedzali
ich zarowno ciekawscy kuracjusze zakopianscy, jak i roz-
norodni naukowcy zajmujgcy sie ludowizng. Wielu z nich
przynosito w prezencie rozne przedmioty, ktore dla gos-
podarzy mogty by¢ interesujgce. Gosc¢mi w ich domu, stynnej
Chacie, bywaty najwazniejsze osobistosci zwigzane z historig
Polski. Wymieni¢ tutaj mozna miedzy innymi takie osoby jak:
Helena Modrzejewska, Henryk Sienkiewicz, Wiadystaw Za-
moyski, brat Albert Chmielowski, Ignacy Jan Paderewski,
Stefan Zeromski, Leon Wyczotkowski, Jacek Malczewski,
Joézef Mehoffer, Jozef Pitsudski i wielu innych. Do najwaz-
niejszych, statych bywalcéw nalezat rowniez Stanistaw
Witkiewicz, ojciec Stanistawa Ignacego Witkiewicza — Wit-
kacego, czesto z nim mylonego. To cztowiek, dzieki ktoremu
powstat wzorowany na ludowiznie Podhala styl polski (obecnie

znany jako zakopianski) w architekturze.

Stanistaw Witkiewicz przez wielu znawcow kultury nazy-
wany jest twércg polskiego designu. Byt on artystg wszechs-
tronnym: malarzem, pisarzem i teoretykiem sztuki. Stanistaw

Witkiewicz studiowat na Akademii Sztuk Pieknych w Mona-

29



chium. Tam poznat i zaprzyjaznit sie miedzy innymi z Mak-
symilianem Gierymskim czy Adamem Chmielowskim, poéz-
niejszym bratem Albertem. Obracat sie w towarzystwie naj-
wazniejszych oséb zwigzanych z kulturg polskg, wsréd kté-
rych nalezy wymienié: Jozefa Chetmonskiego, Henryka Sie-
miradzkiego, Helene Modrzejewska, Bolestawa Prusa, Hen-
ryka Sienkiewicza i wielu innych. Artysta chorowat na gruzli-
ce, dlatego tez, ze wzgledu na sprzyjajgcy zdrowiu klimat,
w roku 1890 przenidst sie z Warszawy do Zakopanego. Tam
zetknat sie z niezwyktym srodowiskiem artystéw, regionalis-

téw i spotecznikéw.

Antoni Kamienski, Portret Witkiewicza. Domena publiczna, polona.pl,
dostep z dnia 08.09.2024. Link str. 100
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Stanistaw Witkiewicz byt synem powstanca listopado-
wego, a Maria Dembowska cérkg powstanca styczniowego,
stad w ich rodzinach panowat duch wolnej od zaborcow Pol-
ski. Badanie kultury Podhala stato sie dla obojga przyczét-
kiem do stworzenia czegos rdzennie polskiego. Inteligencja
byta coraz bardziej Swiadoma, ze kultura bytaby niekomplet-
na bez dziedzictwa wiejskiego folkloru. Dotychczas dgzono do
tego, by chtopstwo urobi¢ do swoich potrzeb, a sztuke, ktéra

powstawata na wsi, uwazano za prymitywng i niegodng uwagi.

To wtasnie podczas spotkan w Chacie Dembowskich
u Stanistawa Witkiewicza zakwitt pomyst, aby na podstawie
wzordw, jakie znajdujg sie na naczyniach i innych przedmio-
tach z géralskich domostw, stworzyé polski narodowy styl
zdobniczy oraz architektoniczny, oparty o budowe chat zako-
pianskich. Ten temat fascynowat Stanistawa Witkiewicza.
Czesto przesiadywat on w izbie z eksponatami i rozmawiat
o tym z Marig Dembowskg, a wczesniej tez z jej mezem Bro-
nistawem, ktory zmart w 1893 roku. Dzieki ludowiznie powstat
niezwykty styl w architekturze, ktérego najwspanialsze

przyktady znajdziemy w Zakopanem.

W Chacie posréd wielu eksponatéw typowo uzytko-
wych, jak naczynia, ubrania, meble czy obrazki na szkle, ktore
niekiedy byty podklejone drzeworytami, byt jeden szczegdiny,
ktory odstawat od profilu podhalanskiego. Byty to deski z drze-

worytem ludowym, przywiezione z Pfazowa, miejscowosci
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potozonej na krawedzi Roztocza Wschodniego. W zbiorach
Dembowskich finalnie znalazto sie trzynascie oryginalnych
klockéw, na ktérych byto dwadzie$cia dwa wyrytowane obrazy
(dziewie€ tablic rytowanych obustronnie, cztery jednostron-
nie). Warto tu zaznaczy¢, ze w tym czasie zachowato sie juz
niewiele odbitek z polskiego drzeworytu ludowego. Z czasem
te prymitywne Swiete obrazki zostaty zastgpione przez ma-
sowo produkowane oleodruki, ktére imitowaty profesjonalne
obrazy. Stare wizerunki jako nieatrakcyjne byty najczesciej
palone, gdyz nie godzito sie wyrzucac uswieconych przedmio-
téw. Dlatego tez posiadanie oryginalnych desek z drzewory-

tem, ktére stuzyly do odbijania obrazkow, byto rarytasem

kolekcjonerskim.

Chata Sabaty w Zakopanem. Fotografia wykonana 19.09.2020 r.

podczas wyprawy badawczej do Zakopanego przez autora.
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SPOD STRZECHY NA SALONY

Rodowity goral, zakopiahczyk, Jan Krzeptowski zwany
Sabata, byt przewodnikiem Tytusa Chatubinskiego i Stanista-
wa Witkiewicza po Tatrach. Witkiewicz nazywat go Homerem
Tatr, bowiem posiadat niezwykty dar snucia fascynujgcych
opowiesci. Przygrywat przy tym na witasnorecznie wykona-
nych geslikach — instrumencie przypominajgcym pierwotne
skrzypce. Jego muzykg interesowali sie miedzy innymi Igna-
cy Jan Paderewski i Karol Szymanowski. Dzieki temu, ze ob-
racat sie w takim srodowisku, stat sie znang postacig. Sabata
jak i jego rodzina wspotpracowali z Marig i Bronistawem Dem-
bowskimi. Jako lokalsi mieli rozeznanie i tatwy dostep do tego,
co najbardziej interesowato kolekcjoneréw starozytnosci pod-

halanskich, czyli szczegolnie przedmiotéw z ornamentami.

W 1888 roku funkcje proboszcza parafii w Ptazowie
przejat ksigdz Jézef Krzeptowski. Pochodzit on z rodziny
stawnego Jana Krzeptowskiego — Sabaty. Dzieki krewniakowi
ksigdz Jozef mogt bywac w Chacie Debowskich. Wiedziat tez,
ze poszukujg oni staroci zwigzanych ze sztukg ludowg. Na
nowej parafii dowiedziat sie, ze Maciej Kostrzycki, a wczes$niej
jego ojciec, produkowali obrazki ze swietymi. Poprosit Kos-
trzyckiego o pokazanie mu matryc. Kiedy je zobaczyt, natych-
miast dostrzegt niezwykly potencjat swojego znaleziska. Pos-

tanowit zawiezC Dembowskim mato spotykane eksponaty,
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jakimi byty ludowe klocki z drzeworytami. Poprosit Macieja
0 przekazanie znajomym kolekcjonerom z Zakopanego nieu-
zywanych juz matryc, a on zgodzit sie. Przy najblizszej okazji
odwiedzin rodziny w Zakopanem, ksigdz Krzeptowski przy-
widzt niezwykty prezent dla Dembowskich — oryginalne, ludo-
we klocki drzeworytnicze. Musiaty one zrobi¢ na Marii duze
wrazenie, poniewaz wyeksponowata je w swoim matym mu-
zeum razem z eksponatami z Podhala, ktore byly gtéwng
dziedzing jaka sie interesowata. Tak oto drzeworyty z Ptazowa

spod strzechy trafity do salonu kulturalnego.

Drzeworyt z
pierwodruku ,Na
Przeteczy. Wrazenia
i obrazy z Tatr”
Stanistawa
Witkiewicza,
przedstawiajgcy
posta¢ Sabaly.
Zbiory wtasne autora.
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SPOTKANIE Z MISTRZEM

Stanistaw Witkiewicz w przesziosci wykonywat rysunki dla
rytownikow. Zilustrowat w ten sposdb m.in swojg ksigzke Na
przeteczy. Wrazenia i obrazy z Tatr (1891). Dlatego patrzgc
na deski z drzeworytem ptazowskim, widziat w nich tez
niezwykty przejaw naturalnego artyzmu i Sredniowieczne
proweniencje. To idealnie uktadato sie w historie zaginionej
polskiej sztuki, ktora przetrwata na prowincji, szczegdlnie na
Podhalu, a teraz trzeba byto to wszystko ponownie scala¢
w cato$¢. Dlatego drzeworyt ptazowski pasowat do zbioréw
Dembowskiej! Postanowit zrobi¢ odbitki i rozestaé je do

fachowcéw, badajgcych kulture ludows i historie sztuki.

Pierwszy artykut na temat drzeworytu ptazowskiego
ukazat sie w roku 1900 w miesieczniku Wisfa. Autor napisat
miedzy innymi, ze sg to bardzo ciekawe grafiki, gdyz swoim
stylem przypominajg stare, sredniowieczne obrazki; natomiast
powstaty catkiem niedawno, bo w okolicach roku 1830. W arty-

kule tym mamy napisane tez, ze znaleziono:

kilkadziesigt tablic i tabliczek drewnianych, ktore po
okurzeniu i oczyszczeniu okazaty sie drzeworytami. Cze$¢
Z nich ulegta rozproszeniu, czeSc zas zostata ocalona od

zagtady przez W. Panig Dembowska i dotychczas

przechowuje sie w Jej zbiorach z Zakopanem.
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W zbiorach Marii Dembowskiej znalazto sie finalnie tylko 13
tablic. Pokazuje to, ze zapewne Maciej Kostrzycki sprzedat
czesc lepiej zachowanych drzeworytow i na strychu zostaty
tylko te, ktore byty uszkodzone czy nie interesowaty nabyw-
cow. Dwie tablice miat tez zostawi¢ sobie: ze swietym Mikota-
jem i swietym Antonim, ale nie przetrwaty do dzis. W zapis-
kach z podrézy Karola Notza po ziemi lubaczowskiej z roku

1904, przy opisie Ptazowa, znajduje sie takie oto zdanie:

Byty drzeworyty, ktore Witkiewicz zabrat do Krakowa wyrob
krajowy.

Wyglada na to, ze po $mierci Macieja Kostrzyckiego w roku
1899 ostatnie drzeworyty, zostaty zabrane przez Stanistawa
Witkiewicza, ktory w tym okresie bardzo interesowat sie drze-
worytami z Ptazowa. Po $mierci ksiedza Jozefa Krzeptow-
skiego (1899 r.) prowadzit korespondencje z nowym probosz-
czem, ksiedzem Janem Stojakiem. Chciat zdoby¢ jak najwie-
cej informaciji na temat tych drzeworytéw, bowiem wielu ba-
daczy bardzo interesowato sie tym tematem, zwiaszcza po

artykule Mariana Sokotowskiego z 1903 roku.

Sokotowski uwazany byt za wybitnego historyka sztuki.
Po otrzymaniu od Stanistawa Witkiewicza odbitek z drzewo-
rytem ptazowskim, postanowit je opisac i poswiecit temu za-
gadnieniu az czternascie stron w publikacji Akademii Umie-
jetnosci w Krakowie: Sprawozdania Komisyi do Badania

Historyi Sztuki w Polsce. W artykule Drzeworytnictwo u nas
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WYDAWNICTWO AKADEMII UMIEJETNOSCI W KRAKOWIE.

SPRAWOZDANIA

KOMISYI DO BADANIA

HISTORYI SZTUKI

W POLSCE

TOM VII. — ZESZVT Il

Jan Sas Zubrzycki: Miasto Jaroslaw i jego zabytki. — Feliks Kopera: Miniatury
rekopisow polskiégo pochodzenia w Bibliotece publicznej w Petersburgu, Wiek XIV
do X' Maryan Sokolowski: Drzeworytnictwo u nas. (L Drzeworyty ludow
IL. Drzeworytnictwo i koltryniarstwo w Polsce; Il Kultara ludu) Czeéé L. — Spraw
zdania z posiedzed Komisyi historyi sztuki za czas od 1 stycznia do 31 grudmia 1900.
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stwierdzit, ze dotychczas ludowe grafiki byt przedmiotem za-
interesowan jedynie naukowcow zwigzanych z folklorem, ale
warto rozpoczg¢ dyspute pod katem wartosci tych grafik jako
dzieta sztuki. Jak juz wspomniano w drugiej potowie wieku XIX
tworczos¢ ludowa przez artystow i krytykdw sztuki uznawana
byta za co$ prymitywnego i niegodnego uwagi. Wytgcznosc¢ na
tworzenie sztuki mieli tylko dobrze wyksztatceni artysci. Dla-
tego tez wielu z nich zabiegato o to, by studiowac¢ na euro-
pejskich uczelniach, na przyktad w Monachium czy Paryzu.
Szybko ulegali oni zachodnim wptywom w swojej twdrczosci.
Dlatego tak wiele uwagi poswiecono odnalezionym klockom
z drzeworytem ptazowskim, ktéry byt rdzennie polski, pozba-
wiony akademickich, zagranicznych naleciatosci, ze Srednio-

wieczng manierq.

Jedenascie klockow z Ptazowa znajdowato sie w posia-
daniu Marii Dembowskiej. Po jej Smierci w roku 1922 odziedzi-
czyt je, spowinowacony z nig, Jozef Mehoffer, wybitny malarz
artysta z okresu Mtodej Polski, spowinowacony z Marig. Jeden
eksponat zostat podarowany przyjaciotce Marii — Wandzie Lil-
popowej, a kolejny przed $miercig Maria Dembowska podaro-
wata Muzeum Etnograficznemu w Krakowie. Byly to sw. Jerzy
i Ostatnia Wieczerza (deska rytowana obustronnie). Dzigki za-
biegom éwczesnego srodowiska kulturalnego Krakowa, z cér-
ka Henryka Sienkiewicza, Jadwigg Kornitowiczowg na czele,

udato sie namoéwi¢ Jozefa Mehoffera i Wande Lilpopowg, aby
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swoje drzeworyty przekazali Muzeum Etnograficznemu w Kra-

kowie.

Portret Marii Dembowskiej w wiklinowym fotelu. Domena publiczna,
polona.pl, Archiwum Marii Kornitowicz, dostep z dnia: 03.09.2024 r.
Link str. 100
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UCzMY SIE OD JAPONCZYKOW BYCIA POLAKAMI

Od lat 30 XVII wieku Japonia poddata sie samoizolacji. Kraj
ten niemal zupetnie odcigt sie od zagranicznych wptywdw.
Brak handlu i wymiany towaroéw z zagranicznymi kupcami
spowodowat unikatowy rozwaj kultury tego kraju. Szczegdiny-
mi dziedzinami sztuki, jakie w wyjgtkowy i odmienny od reszty
Swiata sposob wyksztatcity sie w Japoni byty: teatr kabuki, po-

ezja haiku oraz drzeworyt barwny ukiyo-e (wczesniej Otsu-e).

W 1854 roku Japonia otworzyta sie na swiat. Na mie-
dzynarodowych wystawach i targach artysci mogli wreszcie
zapoznac sie z wyjgtkowa kulturg i sztukg tego tajemniczego
kraju. Szczegolne wrazenie na artystach robit barwny drzewo-
ryt japonski. W Europie odbitki byty kolorowane recznie. Ja-
ponczycy dla kazdego uzywanego w obrazie koloru tworzyli
oddzielng matryce i odbijajgc je w okreslonej kolejnosci, uzys-
kiwali barwny obraz. Wptyw tej sztuki byt widoczny w twor-
czo$ci takich artystéw jak: Olga Boznanska, Leon Wyczot-
kowski czy Stanistaw Wyspianski. Tg niezwyktg sztukg fas-
cynowali sie tez Claude Monet, a takze Vincent van Gogh,
Paul Cézanne i Paul Gauguin. Wielu pomniejszych artystow
umieszczato ukiyo-e jako fragmenty kompozycji swoich dziet,
co podnosito ich wartos¢. Wystarczy wspomnie¢ znany dosko-
nale portret van Gogha z obcietym uchem, gdzie w tle widnieje

wiasnie obraz ukiyo-e.
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Reprodukcja obrazu na
pocztéwce z 1909 roku.

W lewym gérnym rogu
zawieszony na Scianie jest
drzeworyt japonski.

Zbiory wiasne autora.

Drzeworyt japonski miat ogromny wptyw na powstanie
impresjonizmu. Niezwykle modne stato sie kolekcjonowanie
drzeworytow japonskich. W Polsce jedng z najwiekszych

kolekcji posiadali Jozef Mehoffer z zong Jadwiga.

Inny znany kolekcjoner, Feliks Manggha Jasienski, kry-
tyk sztuki, pasjonat sztuki japonskiej swego czasu powiedziat:
Nauczmy sie od Japonczykéw — byé Polakami, ttumaczac

to w taki oto sposéb:

Muzeum Japonskie w Krakowie — to najlepsza lekcja
pogladowa dla polskich artystow i polskiego spoteczenstwa:
tak, u siebie, dla siebie, po swojemu tworzyc trzeba, tak

sztuki potrzebowac, tak jg kochac, tak jej tworcow czcic.

42



Kultura Japonii byta idealnym przyktadem jak powinna wygla-
dac¢ spodjna stylistycznie sztuka narodowa. Wystarczyto zna-
lez¢ inspiracje, na podstawie ktorej mozna byto stworzy¢ styl
polski i pokazaé, ze Polska nadal istnieje. Odpowiedzig byta
sztuka ludowa i fascynacja Zakopanem jako miejscem, gdzie

mogta przetrwa¢ dawna, pierwotnie polska sztuka i kultura.

Stowa cztowieka, ktory dzieki swojej ogromnej kolekcji
dziet sztuki znaczgco wzbogacit zbiory Muzeum Narodowego
w Krakowie, byty inspiracjg dla wielu ludzi. Przed pierwszg
wojng Swiatowg, kiedy Polska nie istniata, to wiasnie swiat
artystyczny dbat o to, by zyt duch narodowy. To twérczosc
artystow i ich sukcesy nadawaty coraz wiekszego rozpedu
polskiej mysli narodowej i budowaty fundamenty pod odzys-
kanie niepodlegtosci. Dzieta malarskie Jana Matejki, dzia-
talno$¢ Heleny Modrzejewskiej, Ignacego Jana Paderewskie-
go i Henryka Sienkiewicza, ktory w roku 1905 zostat uhonoro-
wany nagrodg Nobla z dziedziny literatury pokazujg olbrzymie
zaangazowanie tworcow kultury w budowanie tozsamosci
polskiej. To byto co$ w rodzaju kolejnego polskiego powstania,
ale orezem byta kultura i sztuka, ktéra zawtadneta umystami
Polakéw. Wzorujgc sie na Japonczykach, poszukiwania tego
polskiego pierwiastka rozpoczeto wsrdd prostego, wiejskiego
ludu, ktory nie poddat sie zagranicznym wptywom. To znaczg-
co podbito range drzeworytu ptazowskiego i jeszcze bardziej

zwiekszyto zainteresowanie nim.
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NARESZCIE DOCENIONY!

Po pierwszej wojnie swiatowej i odzyskaniu niepodlegtosci
przez Polske nastat czas, kiedy mozna byto wyjs¢ z prywat-
nych salonéw elity i oficjalnie rozpoczg¢ prace nad odtworze-
niem kultury i sztuki narodowej. Podjety sie tego rézne $rodo-

wiska artystyczne.

W 1921 roku drukarnia Zygmunta tazarskiego wydata
Teke Drzeworytow Ludowych Dawnych. Zbiér zawierat odbitki
z zachowanych oryginalnych matryc drzeworytéw ludowych —
ptazowskiego (21 odbitek bez Chrystusa Kobylanskiego) i li-
tewskiego. Naktad liczyt 62 egzemplarze. Publikacja ta otwo-
rzyta nowe mozliwosci dla badaczy tematu polskiej grafiki.
Naukowcy dzigki niej mogli ogladac¢ oryginalne odbitki z drze-
worytu ptazowskiego i porownac je z podobnymi drzeworytami
ze Zmudzi na Litwie. Niestety, zmudzkie matryce sptonety
podczas powstania warszawskiego. Z wyzej wspomnianej

publikacji do dzis przetrwaty jedynie klocki z Ptazowa.
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W roku 1929 wiekszos¢ numeru miesiecznika Sztuki
Piekne poswiecona zostata drzeworytowi ludowemu, gdzie
opisana zostata historia tej sztuki. Jednym z najwazniejszych
elementow tego opracowania byt drzeworyt ptazowski. Wia-
dystaw Skoczylas uwazany za tworce nowoczesnej polskiej
szkoty drzeworytu, tak oto w roku 1933 opisat czynniki, mo-

wigce o wartosci sztuki ludowej:

Nie ulega zadnej watpliwosci, ze w rozwoju sztuki wspotczes-
nej drzeworyt dominuje nad litografig i miedziorytem. Stgd
moze wywodzi sie i wieksze w chwili obecnej zainteresowanie
sfer artystycznych drzeworytem ludowym. Ale zainteresowa-

nie to ma takze inne, moze nierownie silniejsze, zrodfo.

Zyjemy bowiem w epoce, w ktérej kultury najbardziej wyra-
finowane i najwyzej stojgce przesycity sie doskonatoscig tech-
niczng i akademickg poprawnoscig wspofczesnej sztuki. Zau-
wazyc sie daje tesknota zblazowanej kultury za prymitywng
brutalnoscig pierwotnych ludéw i prymitywami kultury. Stgd
ptynie to powszechne dzis zainteresowanie sie sztukg ludow
egzotycznych i sztukg ludowg w Europie. Posiadanie dzis bo-
gatej sztuki ludowej jest dla kazdego narodu nieocenionym

Skarbem, ktorego lekcewazyc nie mozna.

Kolejnym waznym krokiem dla podniesienia wartosci
drzeworytu Iludowego byly opracowania tematu przez

Ksawerego Piwockiego w ksigzce Drzeworyt ludowy w Polsce
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z 1934 roku. Ten uznany krytyk sztuki i etnolog, profesor Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, tak pisat o drzeworycie

ludowym:

Dzieta te mozna w pewnym sensie porownac ze znanymi
,kopiami” Van Gogha z obrazéow Delacroix. Temat i nawet
kompozycja zaczerpniete sg z obcych wzoréw, ale forma ich,
wyraz artystyczny, a wiec styl sq niezaprzeczalng wtasnoscig
ludowych drzeworytnikow. Z tym ciekawym zagadnieniem —
w jaki sposob dzieje sie to, ze artysta ludowy ,kopiujgc”
Sstwarza dzieto zupetnie od danego wzoru niezalezne -
rozprawiajg sie niektorzy krytycy bardzo krotko i tatwo: mowig
0 zbarbaryzowaniu tych wzoréw przez nieumiejetnych nas-
ladowcow. Termin ten wydaje sie mi jednak nieodpowiedni,
poniewaz najczesciej wzor drzeworytu ludowego posiada pod
wzgledem artystycznym nizszg wartos¢ niz jego ludowa
,kopia”. Wzory te, to niemal zawsze matowartosciowe odpadki
wielkiej sztuki oficjalnej bez zadnego wyrazu artystycznego —
tymczasem drzeworyty ludowe, niemal wszystkie, posiadajg

wyrazng wtasng wartoSc, wtasny odrebny styl.

Coraz wiecej artystow dostrzegato potencjat w drzewory-
cie ptazowskim i czerpato z niego garsciami. Obok Wtadysta-
wa Skoczylasa, ktéry na potrzeby swojej ksigzki Drzeworyt
ludowy w Polsce skopiowat m.in. obrazy ptazowskie, nalezy
wymieni¢ Stanistawa Jakubowskiego. On réwniez nie tylko in-

spirowat sie w swej twoérczosci grafikg ludowg, ale bezpos-
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rednio jg kopiowat, wydajgc teke Stare drzeworyty ludowe
skopiowane przez S. Jakubowskiego. Zawiera ona 12 drzewo-

rytow z kolekcji ptazowskiej w interpretaciji artysty.

Po drugiej wojnie swiatowe] powstato wiele publikacji
poswieconych drzeworytowi ludowemu, gdzie ten rodzaj sztu-
ki byt szczegdlnie eksponowany jako bardzo cenny zbior.
Stato sie tak dlatego, ze podczas wojny zagineto albo zostato
zniszczonych wiele klockow z drzeworytami i oryginalnych
odbitek. Do nowych opracowan na temat drzeworytu postuzyt
wywiad, jaki w maju 1957 roku w Ptazowie Maria Przezdziecka
przeprowadzita z jeszcze wtedy zyjacym Michatem
Kostrzyckim, synem Macieja i wnukiem Mateusza — drze-
worytnika. Informacje te pozwolity jej jeszcze w tym samym
roku opracowac ciekawy artykut w czasopismie Ziemia. Do
dzis deski z Ptazowa sg chetnie kopiowane przez nowych
adeptow sztuki graficznej z roznych akademii sztuk pieknych,
ktérzy wybierajg go nawet jako temat swoich prac dyplo-

mowych.

TRENING CZYNI MISTRZA

Dzis kolekcja drzeworytow ptazowskich jest najcenniejszym
zabytkiem tego typu w zbiorach Muzeum Etnograficznego im.

Seweryna Udzieli w Krakowie i catej Polsce. Dlatego tez orga-
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nizowano wiele wystaw, zaréwno na terenie kraju, jak i poza
granicami. Dzieki temu wielu specjalistéw zwigzanych ze sztu-
ka mogto jg ogladac i oceniac, opisujgc w swoich opracowa-
niach. Wielu z nich uwaza dzis, ze kolekcja ptazowska jest na
swoj sposéb niejednolita stylistycznie. Faktycznie, kiedy zoba-
czy sie na zywo oryginalne klocki, to kunszt jednych robi wra-
zenie, na przyktad sw. Jerzy czy Ostatnia Wieczerza, a inne
np. sw. Mikotaj, w poréwnaniu z nimi wydaje sie o wiele prost-
sze. Dlatego specjalisci opisujgcy ten temat czesto uwazaja,
ze te najprostsze drzeworyty wykonat Mateusz Kostrzycki,
a te bardziej skomplikowane, wymagajgce duzo wiecej pracy,
precyzji i lepszych narzedzi mogt, albo odziedziczy¢, albo na-
by¢. Warto tu sobie zada¢ pytanie czy to mozliwe, by ktos
przez kilka lat znaczgco poprawit swoéj warsztat drzeworytni-

czy?

Grzegorz Cie¢ka, aby moc opisywaé tematyke drzewo-
rytu zarébwno pod katem historii jak i techniki, postanowit
w 2020 roku stworzy¢ swoj pierwszy drzeworyt. Pierwszy,
testowy, przedstawiat prosty krajobraz i jego wykonanie zajeto
cztery godziny. Wykonanie drugiego, ktory byt nieco bardziej
ztozony, trwato troche dtuzej. Pozwolito to autorowi juz wtedy
poznac¢ niuanse drewna zwigzane z opracowaniem pod drze-
woryt. Dzieki temu, ze w rodzinie Grzegorza od pokolen zaj-
mowano sie stolarstwem i obrobkg drewna, mogt on poznaé

tajniki zwigzane z rysunkiem drewna, ustojeniem czy jego
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strukturg. Taka wiedza rzemies$lnicza pozwolita na podejscie
do pracy z drewnem z niezbednymi podstawami i szukaniem
udoskonalen. By¢ moze Mateusz Kostrzycki miat podobng
sytuacje. Znat podstawy zwigzane z obrobkg drewna lub poz-
nat je od jakiegos znajomego majstra. Zetknat sie z drzewory-
tem i postanowit wykona¢ swaj, chcac sie przekonac, czy mu
sie to uda. Zazwyczaj cztowiek zakochuje sie w drzeworytnict-
wie od pierwszego wejrzenia, ale ten moment nastepuje, gdy
zobaczy sie swojg pierwszg odbitke i wtedy to wrazenie jest

inspiracjg do dalszych dziatan.

Autor podczas prac obserwowat, jak zachowuje sie
drewno i uczyt sie przez obserwacje, jak rytowac, aby naciecia
prowadzié, biorgc pod uwage ustojenie i strukture. Zazwyczaj
takie obserwacje sg wymuszone, bowiem struktura drewna
albo utatwia precyzyjne naciecia, albo je utrudnia. Pojawity sie
tez preferencje dotyczgce narzedzi. Zaistniata takze potrzeba
udoskonalenia akcesoriow, ktore pozwolityby lepiej wykony-

wacé prace rzezbiarskie i odbitki.

Drzeworyty wykonane przez autora w kolejnosci:
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Trzecie podejscie stato sie oficjalng probg. Autor uznat,
ze to bedzie jego pierwszy drzeworyt. Dobierajgc starannie
deske, dos¢ precyzyjnie odbit na niej obrazek z Pomnikiem
Wolnosci z Horynca-Zdroju. Nastepnie zabrat sie za rytowa-
nie, na ktére poswiecit okoto dziesieciu godzin. Efekt dat do
myslenia, poniewaz dzieto wyszto lepiej, niz mozna byto przy-
puszczac. Kolejne prace stawaty sie coraz bardziej skompliko-
wane i misterne. Dzieki wczesniejszym wieloletnim analizom
materiatéw zrodtowych zwigzanych z tradycjg i technikg drze-
worytnictwa, autor zaprezentowat kolejne swoje drzeworyty,
ktére swoim podobienstwem i szczegdtowoscig doréwnaty
drzeworytom z Ptazowa. Wynikajg z tego wnioski, ktére przed-

stawia praktyk, a nie badacz.
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Grzegorza Ciecki jako kreatywna
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kopia miedziorytu, autor nieznany.
Oryginat miedziorytu znajdziemy na
ekspozycji statej w Muzeum
Zamojskim w Zamosciu. Rok 2023.

Zbiory wtasne autora.
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Na podstawie tych doswiadczen mozna smiato powie-
dzieC, ze proces samorozwoju w drzeworytnictwie jest moz-
liwy, nawet jezeli wczesniej w ogole sie nie rzezbito w drewnie.
Na dodatek styl moze drastycznie sie zmienic, wystarczy, ze
bedziemy dysponowac lepiej dopasowanym do nas narze-
dziem do wycinania. Duzo tez zmienia rysunek, ktory kto$ nam

wykona albo go skopiujemy.

Wiemy na przyktad, ze w waznym pielgrzymkowym
sanktuarium poswieconym sw. Antoniemu w Radecznicy, kto-
ra oddalona jest od Ptazowa o okoto 70 km, dziatato w XIX
wieku trzech drzeworytnikéw. Tak o nich wspomina Jézef Gra-

bowski w ksigzce Ludowe obrazy drzeworytnicze:

...mieli wyrzynane deski, co je smarowali farbg, a odbijane

obrazy na papierze sprzedawali w odpust po 5 groszy.

Podobny osrodek drzeworytniczy znajdowat sie w tancucie.
W rece Kostrzyckiego tatwo mogty sie dosta¢ rozne przedsta-
wienia licznych drzeworytnikdw z wieloma stylami i mogt je na
swoje potrzeby kopiowac, stgd dwa wizerunki z tym samym

Swietym drastycznie r6znig sie miedzy sobg stylistycznie.

Nie dysponujemy wszystkimi drzeworytami Mateusza
Kostrzyckiego. Czes¢ z nich ulegta zniszczeniu, czes$¢ rozpro-
szeniu jak to ujeto w Wisle, stgd nie mamy petnego obrazu
jego tworczosci. By¢ moze kottryna, ktéra jest niedokonczona

byta pierwszg probg obrazu, ktéry miat miec¢ tylko dekoracyjne

52



znaczenie, a moze byto ich wiecej?

Niektére drzeworyty Kostrzyckiego sg podpisane (nie
wiemy, czy potrafit czytac i pisac), ale w specyficzny sposob,
brakuje liter i sg pozostawione czarne kwadraciki. Mozna to
ttumaczy¢ tym, ze wzorcowy obraz jaki miat do dyspozyciji
tworca matrycy byt na tyle zniszczony czy zle odbity, ze nie
mozna byto rozpoznac liter, stgd skopiowat to, co byto wiado-
me, a kwadraty zostaty dlatego, ze uwazat, iz za jakis czas
moze sie uda dowiedzie¢, co tam pisato i bedzie mozna to
tatwo dodac, pozostawiajgc puste, niewyciete pola. Aspekt
nieukonczonych drzeworytow w kolekcji ptazowskiej powinien
by¢ gtbwnym dowodem na to, ze nie byly one pozyskane
przez Kostrzyckiego na przyktad z lokalnej drukarni. Drukarnia

nie mogta mie¢ niedokonczonych matryc.

REGIONALIZM W DRZEWORYCIE PLAZOWSKIM

Drzeworyty te, gdy poréwnamy je z innymi, na przyktad z ko-
lekcji Jozefa Gwalberta Pawlikowskiego, wykazujg duze podo-
bieAstwo. Znajdziemy w tej kolekcji tylko pojedyncze iden-
tyczne jak z Ptazowa. Pokazuje to, ze bazy tych wizerunkéw,
czyli oryginalne obrazy z oftarzy, byty na rézne sposoby
upraszczane. Dlatego nalezy tu bra¢ pod uwage, ze nie ma na

nich motywéw unikatowych. W przypadku drzeworytow pta-
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zowskich, jezeli myslimy o jakim$ aspekcie regionalizmu, to
nie mozemy szukacC go na przyktad na motywie z szat, ktory
jest wrecz powszechny w catej Europie i przypomina lis¢
akantu. Na kopiowanych obrazkach sg one wszedzie powta-
rzalne. Jedynym specyficznym wzorem z drzeworytu ptazow-
skiego jest kofttryna i to ona nadaje sie do tego, by byc regio-

nalnym motywem komercyjnym.

Myslgc o drzeworycie ptazowskim jako lokalnym dzie-
dzictwie kultury, to gtdbwnym aspektem nie jest motyw, ale
umiejetnos¢. Na obecng chwile w duzym stopniu zrekonstruo-
wane zostaty tradycyjne techniki zwigzane z wycinaniem form
I wykonywaniem odciskow. Dzieki temu nastepuje powrét do
korzeni drzeworytu. Jest to bardzo cenna i unikatowa inicjaty-
wa, bowiem w catej Polsce jest duza ilos¢ drzeworytnikéw.
Wielu z nich konczac szkoty plastyczne czy akademie, funk-
cjonuje w Swiecie nowoczesnej sztuki, wykonywanej przy po-
mocy nowoczesnych narzedzi. Natomiast w Ptazowie powsta-
ta inicjatywa reaktywacji lokalnej tradycji drzeworytniczej przy
uzyciu tradycyjnych technik i metod. To powrét do jej zrodet

i proby jej rozwiniecia.
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CHCEMY TWORZYC

Stanistaw Witkiewicz ogladat klocki drzeworytu ptazowskiego
na przestrzeni kilku lat, az cos go natchneto. Moze pewnego
wieczoru podszedt z lampg naftowg blizej i zobaczyt tréjwy-
miarowy obraz zaklety w drewnie? Trudno wyobrazi¢ sobie
drzeworyt; trzeba taki oryginalny klocek nadgryziony zebem
czasu zobaczy¢ na zywo, odpowiednio oswietlony, aby w kon-
cu dotarto do cztowieka. Zarowno w swiecie ludzi jak i sztuki
cel jest tylko jeden i nie jest nim znalezienie jakiejs idealnej
bryty, ale uswiadomienie sobie, ze wartos¢ zalezna jest od

historii, jakg sie stworzy wokét siebie czy dzieta.

Celem wspodtczesnych drzeworytnikow zwigzanych
z inicjatywg rozwoju drzeworytu ptazowskiego, jest twércza
interpretacja. W sposéb idealny zrobit to Wtadystaw Skoczy-
las, ktory inspirujgc sie drzeworytem ludowym dostosowat do
swoich czaséw (XX wiek) te sztuke, wykonat co$s w rodzaju
przeskoku jakosciowego, tak jak zrobit to Durer na przetomie
XV i XVI wieku. Jednakze w przypadku ludowych tworcow ten
przeskok czy rozwéj powinien wyglgdac inaczej, niz to, co zro-
bili ci dwaj artysci. Powinien to by¢ powrdét do korzeni drzewo-
rytu, czyli wydobycie indywidualnego, naturalnego artyzmu

| ekspresji tworczej pierwotnymi narzedziami.
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CO DALEJ?

11 lipca 2022 roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego
dokonat wpisu do Krajowego rejestru dobrych praktyk w och-
ronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego, dziatan zwig-
zanych z reaktywacjg i rozwojem drzeworytnictwa na terenie
powiatu lubaczowskiego, opartych o tradycje drzeworytu pta-
zowskiego. Organizacjg wnioskujgcg o wpis byto stowarzysze-
nie Tegit et Protegit, a wspotorganizatorami Gminny OSrodek
Kultury w Narolu i Stowarzyszenie Animacji Kultury Pograni-
cza Folkowisko. Dzieki szerokiej wspotpracy z réznymi osoba-
mi, organizacjami i instytucjami, szczegdlnie z panig Gabrielg
Kotodziej, dyrektorkg Gminnego Os$rodka Kultury w Narolu,
ktora wzieta na siebie ciezar dziatan rozwojowych, udato sie
dokonac reaktywacji drzeworytnictwa. Pracy pod katem mery-
torycznym podjat sie Grzegorz Ciecka, ktory przy wspoétpracy
z Alicjg Mréz stworzyli wniosek do wpisu i ogdlng idee dla
drzeworytu ptazowskiego. Owczesnie cztonkini stowarzysze-
nia Tegit et Protegit, Anna Serkis-Wojtowicz, zajeta sie dziata-
niami organizacyjnymi dla dziatan dokumentacyjnych, wysta-
wowych, warsztatowych i medialnych. Do projektu zaproszono
lokalnego tworce ludowego, Jozefa Lewkowicza, ktérego rola
polegata na wykonaniu kopii drzeworytéw ptazowskich i ich
prezentacji w regionie, promujgc lokalng historie. Fundusze na

ten cel pozyskato stowarzyszenie Tegit et Protegit.
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Waznym cztonkiem zespotu byta rowniez cztonkini
stowarzyszenia, Patrycja Maczynska, ktora pozyskiwata ma-
teriaty zrodtowe oraz promowata wiedze o drzeworycie pta-
zowskim poza obszarem podkarpackim. Sama rowniez pod-
jeta prace warsztatowe, ilustrujgc swoje artykuty drzeworyt-
niczymi rycinami, co pokazato praktyczne zastosowanie drze-

worytu.

Drzeworytnicy z okreslonymi dodatkowymi rolami,
Grzegorz Cie¢ka, Anna Serkis-Wojtowicz oraz Jozef Lewko-
wicz zostali zgtoszeni jako depozytariusze w Krajowym rejes-
trze dobrych praktyk w ochronie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. Z czasem podjete zostaty tez dziatania warsz-
tatowe, ktére pozwolity na dziatania reaktywacyjne. Dalsze
dziatania warsztatowe i wystawiennicze oraz pozyskanie ko-
lejnych grantéw, ugruntowato pozycje drzeworytu ptazow-

skiego w regionie.

Nazwa projektu, ktéry zostat wpisany do Krajowego
rejestru to Reaktywacja i rozwdj polskiego drzeworytu ludowe-
go, a dziedzina niematerialnego dziedzictwa kulturowego to

wiedza i umiejetnosci zwigzane z rzemiostem tradycyjnym.

Dzieki wiedzy, ktérg zgtebia Grzegorz Ciecka od 2016
roku na temat polskiego drzeworytu ludowego, uksztattowana
zostata idea reaktywacyjna, ale tez rozwojowa. Cieé¢ka widzi
tu perspektywe pracy merytorycznej na przyszios¢. Sztuka

graficzna jakg jest drzeworyt, stuzgca do stworzenia obrazu,
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ma za zadanie wspomoc wyobrazanie sobie czegos. Aby to
wyobrazanie miato sens i gtebszg warstwe, potrzebujemy
czegos, co zastepuje zwykte pismo, to stowo, ktdérym operujg
tez poeci i literaci. Dzieki spdjnemu stowu i wyobrazeniu
wygenerowanemu przez obraz, wykreujemy uporzgdkowany
przekaz i przejdziemy do kolejnego etapu, zakorzenienia w lo-
kalnej spotecznosci dziedzictwa kultury i stworzenia przyktadu
praktyki, ktéra bedzie mogta uzyskac wpis do Rejestru najlep-
szych praktyk w celu ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego UNESCO.

Najwazniejsze dzialania depozytariuszy

i wspotorganizatoréw zwigzane z drzeworytem ptazowskim:

1. Projekt Powrdét do korzeni drzeworytu w ramach programu Naro-

dowego Instytutu Dziedzictwa Niematerialne — przekaz dalej, 2024.

2. Otwarcie Centrum Drzeworytu w Ptazowie w dniu 25 stycznia
2024 r. organizowane przez Miasto i Gmine Narol oraz Gminny O$-
rodek Kultury w Narolu w ramach projektu Subcarpathian Culture
without barriers przy wspotpracy z Podkarpackim Stowarzysze-

niem dla Aktywnych Rodzin.
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3. Nowe Zycie Drzeworytu Ptazowskiego. Z Tradycjg we Wspot-
czesno$¢ — warsztaty drzeworytnicze i wystawa prac. Projekt dofi-
nansowano ze srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w ramach programu Narodowego Centrum Kultury: Etnopolska.
Edycja 2023. Partnerami projektu byli Muzeum Skamieniatych
Drzew w Siedliskach, Gminny Osrodek Kultury w Narolu, Miasto
i Gmina Lubycza Krélewska, Miasto i Gmina Narol. W dziatania za-
angazowani zostali depozytariusze: Jozef Lewkowicz, Anna Serkis-

Wojtowicz oraz Grzegorz Ciecka.

4. Stypendium Poszukiwanie Istoty Drzeworytu w ramach programu
Narodowego Instytutu Kultury i Dziedzictwa Wsi dla Grzegorza
Ciecki od lipca do grudnia 2023 roku. Celem projektu byto doskona-
lenie warsztatu drzeworytniczego i opracowanie tradycyjnej techniki

zadruku tkanin przy uzyciu matryc drzeworytniczych.

5. Promocja drzeworytu ptazowskiego na targach NGO EXPO
w Kielcach w dniach 29-30 czerwca 2023 r., ktdrg prowadzili

Grzegorz Ciecka i Patrycja Maczynska.

6. Drzeworyt jako obraz Roztocza, to grant realizowany od czerwca
do pazdziernika 2022 roku, w ramach dziatania Obywatelskie Roz-
tocze, realizowany przez grupe nieformalng Drzeworytnicy z Rozto-
cza, ktorej liderem byt Grzegorz Ciecka, a cztonkami Anna Serkis-
Wojtowicz jako osoba wspétorganizujgca i Jozef Lewkowicz prowa-
dzgcy warsztaty drzeworytnicze. Projekt zakonczony zostat serig

trzech wystaw, prezentujgcych efekty prac drzeworytnikéw.

7. Wystawa w Szkolnym Schronisku Mtodziezowym w Hucie Réza-

nieckiej dnia 26 lutego 2022 roku — gdzie zaprezentowane zostaty
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drzeworyty wykonane w ramach warsztatow organizowanych przez
Anne Serkis-Wojtowicz, Jézefa Lewkowicza i Grzegorza Ciecke.
Drzeworyty jakie tam zaprezentowano wykonali nowi adepci drze-
worytu: Jagoda Kostrzycka, cztonkowie rodziny Bochen, Patrycja
Maczynska oraz Jézef Lewkowicz, Anna Serkis-Wojtowicz, i Grze-

gorz Ciecka.

9. Wystawa w Narolu otwarta w dniu 18.04.2021 r., organizowana
przez Gminny Osrodek Kultury w Narolu, gdzie zostaty zaprezento-
wane wykonane przez Jozefa Lewkowicza kopie klockéw z drzewo-
rytem z Plazowa Kostrzyckich, ktorych oryginaty znajdujg sie
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Wystawa miata na celu

promowanie historii drzeworytu ptazowskiego.

10. Wystawa w Radruzu otwarta w dniu 20 wrzesnia 2020 roku, na
ktorej prezentowane byly efekty prac Jozefa Lewkowicza, uzyskane
w ramach trzymiesiecznego stypendium tworczego MKiDN. Oprécz
rzezb z kamienia zaprezentowane zostaty kopie 5 matryc z drze-
worytem z Ptazowa Kostrzyckich, ktorych oryginaty znajdujg sie
w Muzeum Etnograficznym w Krakowie. Pomystodawcg stypen-
dium i opiekunami J6zefa Lewkowicza byli cztonkowie stowarzy-

szenia Tegit et Proteqit.

Oprocz tych dziatan, depozytariusze organizowali ogromng ilosé
wystaw, warsztatéw i innych inicjatyw indywidualnych, rowniez poza
terenem wojewddztwa podkarpackiego. Wszystkie te praktyki majg

pozytywny wptyw na promocje drzeworytu z Ptazowa.
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Galeria drzeworytu z Plazowa

1. Koftryna (wazon z 11. Chrzest w Jordanie

kwiatami
wiatami) 12. Chrystus Tronujgcy

2. Swiety Jerzy zabijajgcy

smoka 13. Swieci Piotr i Pawet

14. Sceny z Ksiegi Rodzaju

15. Swiety Antoni
Padewski z Radecznicy

16. Swiety Antoni
Padewski z Radecznicy

3. Ostatnia Wieczerza
4. Swiety Onufry Pustelnik

5. Swieta Katarzyna i
Swieta Barbara

6. Pieta .

17. Swiety Mikofaj biskup

18. Swiety Mikotaj

8. Matka Boska z Cudotworca
Dziecigtkiem

7. Matka Boska Turska

19. Swiety Mikotaj
9. Koronacja Matki
) ! 20. Cud w Walldiirn

Boskiej

10. Swiety Kazimierz 21. Ukrzyzowanie

Krélewicz 22. Chrystus Kobylanski

Obrazy od 1 do 21 pochodzg z Teki drzeworytow ludowych dawnych
zebranych i wydanych przez Zygmunta tazarskiego (1921r.).
Wiasciciel: Muzeum Narodowe w Warszawie, udostepnione w dome-
nie publicznej na stronie: https://cyfrowe.mnw.art.pl, dostep
08.09.2014 r. Takze motywy kwiatowe w ksigzce na str. 1, 3, 5, 9, 25,
40, 44, pochodzg z obrazu Kottryna, z Teki drzeworytow ludowych
dawnych zebranych i wydanych przez Zygmunta tazarskiego.

Obraz 22 Chrystus Kobylanski, ktérego nie ma w Tece tazarskiego,
pochodzi z Teki DRZEWORYTY LUDOWE Z PLAZOWA, wydanej
przez Muzeum Etnograficzne w Krakowie w 90 rocznice istnienia
muzeum. Zbiory wiasne autora.
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Zagadka ,,Ostatniej wieczerzy”

Drzeworyt ten miat pochodzié z Teki tazarskiego, ale problematyczne s3
kwestie szczegétéw. Mimo iz drzeworyt wyglada praktycznie identycznie jak
oryginat, to wida¢, ze brakuje na nim charakterystycznych linii peknie¢ mat-
rycy po prawej stronie. Odpowiedzig na pytanie moze by¢ to, ze albo jest to
kopia, albo odbitka zostata wykonana na mocno zabrudzonej matrycy, gdzie
farba wypetnita pekniecia. Wida¢ na tej odbitce, ze bardzo duza ilo$¢ szcze-
gotéw sie zgadza: sg charakterystyczne elementy na brzegach, gdzie matryca
jest zuzyta, mozna zauwazy¢ w niektérych miejscach nawet zarysy sekow,
ktore sg dosé dobrze widoczne. W takim razie, kiedy powstata ta odbitka?
Przed drukiem Teka tazarskiego czy pdzniej?

W‘W O e N ATRESHATHE A l’ _\\

///4‘/ A ] U/[]//ﬂ.\\D\\\D\\T_\.\\\Q\W
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Zbiory wtasne autora
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Plakaty z motywami ptazowskimi

Oryginalne plakaty w zbiorze autora z wystaw organizowanych przez Mu-
zeum Etnograficzne w Krakowie oraz plakat, na ktorym wykorzystano jako
motyw drzeworyt z Pfazowa do wystawy we Lwowie. Odbyta sie ona we
Lwowskim Muzeum Etnografii i Rzemiost Instytutu Etnologii Akademii Nauk
Ukrainy 12.12.2017 r. pod tytutem Drzeworyt ludowy w zbiorach sztuki we
Lwowie. To tylko kilka przyktadéw z wielu promocji drzeworytu i jego
wykorzystania.

STOWARZYSZENIE HISTORYKOW SZTUKI - ODDZIAL W KRAKOWIE
MUZEUM ETNOGRAFICZNE W KRAKOWIE

D AR ah

(0) . K Drze;vorytj
DRZEWORYT z Ptazowa Nv
LUDOWY *

‘W ZBIORACH MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO W KRAKOWIE 2004 1y 20052018 r.

e wystawier icze pray Sali taatra.ne)

WYSTAWA CZYNNA W MAJU i CZERWCU l%BVR.
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Binkpurrs:
12 rpyaHs 201
2 - 16:008
np. CeoBonn, 15
BuCTaRKA TPHBATUME:
12:12.2017 - 30.01.2018

Wystawa czasowa
DRZEWORYTY LUDOWE Z PLAZOWA

BEBOPWUT

xyaoxHix 36ipkax /lesoea

Aopnepunpocny: B L Mnsascn




Stanistaw Szukalski i jego inspiracje

W 2018 roku Leonardo DiCaprio wraz z Anng Dobrowolska wspoétprodukowali
film dokumentalny poswiecony Stanistawowi Szukalskiemu (1893-1987),
zatytutowany Walka: Zycie i zaginiona twdrczos¢ Stanistawa Szukalskiego,
dostepny na platformie Netflix. W filmie przez chwile pojawia sie postac sw.
Jerzego z drzeworytu ptazowskiego.

W sierpniu 2021 roku autor postanowit napisa¢ do kolekcjonera
sztuki Glenna Braya, ktéry zostat spadkobiercg dziet Szukalskiego. Bray
zgodzit sie przesta¢ autorowi skany kartki z wycinkiem dotyczagcym drze-
worytu ptazowskiego. Nie zawierat on jednak szczegétowych opiséw — jedy-
nie trzy grafiki oraz odreczny podpis wskazujgcy na Muzeum Bastia na Kor-
syce. Prawdopodobnie Szukalski, podczas swojej podrdzy po Europie, ogladat
w Bastii zabytkowy zwornik z ptaskorzezbg $w. Jerzego.

Przygladajac sie temu zabytkowi, mozna dostrzec niezwykte podo-
bienstwo do matrycy drzeworytu z Ptazowa. Szukalski zapewne zastanawiat
sie, jak to mozliwe, ze w polskim drzeworycie ludowym znalazta sie postac
o tak wyraZznych zwigzkach z Korsyka. Szukalski zauwazyt co$ jeszcze, co go
zafascynowato w drzeworycie ze $w. Jerzym, temat ten wymaga dodatko-
wych badan.

AR 2 - - ST N AR WS A e

Fotografia zwornika pochodzi z zasobdw francuskiej Wikipedii. Przedstawia
zwornik Patacu Gubernatoréw w Bastii z symbolem Republiki Genui,
wykonany z fupka Lavagna, datowany na XVI wiek. Muzeum Bastii. Dostep
z dnia 03.09.2024 r., link na stronie 100. Drzeworyt $w. Jerzy z Teki
tazarskiego, informacja szczegdtowa str. 61.
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Drzeworyty ludowe: teka nowych odbitek z klockéw
z XVII-XIX w. Stanistawa Jakubowskiego

Stanistaw Jakubowski to jeden z czotowych polskich artystow, ktéry zostawit
szczegdlnie wyrazne pietno na polskim drzeworycie. Jak wielu grafikéw,
w celu doskonalenia warsztatu drzeworytniczego, kopiowat prace dawnych
twoércéw. Jednym z jego dziet jest teka Stare Drzeworyty Ludowe kopiowane
w pomniejszeniu przez Stanistawa Jakubowskiego, gdzie znajduje sie 11
drzeworytéw z Ptazowa. Na czym polega ich mistrzostwo? Stowo
»pomniejszenie” jest tutaj kluczowe. Jakubowski, uzywajac precyzyjnych
narzedzi, mégt wykonac bardzo szczegétowe kopie, mimo ze w wielokrotnym
pomniejszeniu. Pracujagc w ten sposdb, Jakubowski nie zachowat iden-
tycznosci swoich kopii z pierwowzorem, bowiem narzedzia wymusity inny
efekt, faktycznie tworzgc nowe dzieto.

i
it

Zrédto cyfrowej wersji www.pbc.rzeszow.pl. Lokalizacja oryginatu: Muzeum
Okregowe w Rzeszowie. Domena publiczna. Dostep: 08.09.2024 r. Link str. 100
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Wiadystaw Skoczylas — twoérca polskiej szkoty drzeworytu

DRZEWORYT WL. SKOCZYLAS
ONDRASZEK

TECZA, 6 KWIETNIA 1929 R.
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wiecka 12, telefon 24414
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Wiadystaw Skoczylas byt jednym z tych artystéw, ktorzy pozostawili wyrazny
slad w historii polskiej sztuki. Jego fascynacja sztukg ludowg, a szczegdlnie
drzeworytem, z czasem doprowadzita do powstania polskiej szkoty drze-
worytu. Najbardziej charakterystyczne dla Skoczylasa byty grafiki z motywem
Janosika. Gdy przyjrzymy sie blizej tym rycinom, na przyktad Ondraszkowi,
zauwazymy, ze Skoczylas potgczyt specyficzne naciecia z drzeworytow litew-
skich i ptazowskich. Cienie na nogach, rekach i szatach oraz tto z poziomymi
kreskami, dajace wrazenie nieba, wskazujg na inspiracje kolekcjg litewska.
Stylizowana rzeka i ogien wyraznie nawigzujg do drzeworytdw z Ptazowa,
zwtaszcza do wizerunku sw. Onufrego.

Wiadystaw Skoczylas jest rowniez autorem albumu Drzeworyt Ludowy
w Polsce z 1934 roku. Specjalnie na potrzeby tej publikacji powstat druk
ulotny reklamujacy rézne warianty ksigzki. Na zdjeciu przedstawiono wersje
w oprawie ptdciennej. Do druku dotgczona byta takze odbitka z drzeworytem
z Ptazowa, w tym przypadku z wizerunkiem Piety.

Ondraszek, druk ulotny i alboum pochodzg ze zbioréw wtasnych autora.
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Drzeworyt japonski — inspiracja impresjonistow

Nie tylko Claude Monet byt zafascynowany sztuka Japonii — podobnemu
urokowi ulegli réwniez Vincent van Gogh oraz cata artystyczna elita Europy
konca XIX wieku. W Polsce wptyw japonskiego drzeworytu zauwazalny jest
w twadrczosci takich artystow jak Jozef Mehoffer, Stanistaw Wyspianski, Leon
Wyczoétkowski czy Olga Boznanska. Dzieki tym inspiracjom narodzita sie takze
nowa fascynacja sztukg ludowa. Krytycy sztuki i artysci zaczeli patrzeé na
twodrczosé ludowg z innej perspektywy, dostrzegajgc w niej estetyczne i kul-
turowe wartosci, ktore wczesniej byty lekcewazone.

Japonska sztuka, w tym szczegdlnie drzeworyt ukiyo-e, miata ogromny wptyw
na rozwdj europejskiego modernizmu. Fascynacja uproszczonymi formami,
ptaskag perspektywaq i bogatg ornamentykg wptyneta na prace europejskich
artystow, ktdérzy zaczeli eksperymentowac z nowymi technikami graficznymi
i przedstawieniem rzeczywistosci. W Polsce, ta fascynacja przyczynita sie do
przewartosciowania ludowej sztuki
graficznej — zaczeto doceniad prostote
i symbolike tradycyjnych form.

Przyktadem japoriskiego Iudowego
obrazu, czesto wykonywanego w for-
mie drzeworytu, jest Otsu-e, ktérego
poczatki siegajg XVII wieku. To z tej
formy wyewoluowat barwny drzewo-
ryt ukiyo-e, czyli obrazy przemijaja-
cego Swiata, ktére zdobyty popular-
no$¢ na catym sSwiecie, wywierajac
trwaty wptyw na sztuke Zachodu. Fa-
scynacja Japonia i jej estetykg otwo-
rzyta artystéw europejskich na nowe
spojrzenie na sztuke ludowa, zaréwno
wiasnej kultury, jak i obcych tradycji.

Otsu-e — ludowy drzeworyt japoriski nieznanego autora, kopia wykonana w
potowie XX wieku. Zbiory wtasne autora.
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Przyktady japonskich drzeworytdw ukiyo-e z serii 36 widokow na gdre Fuji,
autorstwa Katsushika Hokusai. Pierwszy to Wielka Fala w Kanagawie, drugi

Kajikazawa w prowincji Kai. Domena publiczna. Zrédto grafik Wikipedia.
Dostep z dnia 03.09.2024 r. Linki na str. 100
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Wybrane publikacje, gdzie drzeworyt z Ptazowa
wykorzystano na oktadce.

1970, Polska grafika ludowa — katalog, Muzeum Etnograficzne
w Krakowie.
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Rocznik

Muzeum Etnograficznego

w Krakowie

1967, Rocznik Muzeum Etnograficznego w Krakowie tom Il, Muzeum
Etnograficzne w Krakowie.
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 POLSKI DRZEWORYT LUDOWY

1971, Polski drzeworyt ludowy — katalog, Muzeum Etnograficzne
w Krakowie, BWA Olsztyn-Zamek.
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MUZEUM ETNOGRAFICZNE W KRAKOWIE

MIEDZYNARODOWE SYMPOZJUM NAUKOWE
. ,,GRAFIKA LUDOWA*

KRSAWERY PIWOCKI

ZAGADNIENIA GENEZY I ROZWOJU
POLSKIEJ GRAFIKI LUDOWEJ

KRAKOW 1970

1970, Zagadnienia genezy i rozwoju polskiej grafiki ludowej,
Piwocki Ksawery
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O autorze

Grzegorz Ciecka (ur. 1981) — drzeworytnik, regionalista i kolekcjoner
regionaliéw, szczegdlnie zafascynowany sztuka ludowg z terenu po-
wiatu lubaczowskiego i okolic. Pochodzi z rodziny o wielopokolenio-
wych tradycjach stolarskich — praca z drewnem towarzyszyta jego
rodzinie od pieciu pokolen. Dzieki temu od najmtodszych lat miat bliski
kontakt z tym rzemiostem, co stopniowo rozwineto jego pasje tworcza.

W jego zbiorach znajdujg sie réznorodne eksponaty zwigzane z drze-
worytem ptazowskim, ktére w przysztosci planuje wyeksponowac¢ w
specjalnie poswieconej temu izbie, gdzie zostanie ukazana niezwyktos$¢
tej sztuki i jej historia. Oficjalnie swojg przygode z drzeworytem
ptazowskim rozpoczat w 2016 roku. Wtedy, podczas Festiwalu Kultur
Pogranicza Folkowisko, nawigzat wspdtprace z organizatorami oraz
Muzeum Etnograficznym w Krakowie. W ramach tych dziatan muzeum
udostepnito jedng z kopii drzeworytu ptazowskiego na potrzeby
warsztatdw, a takze materiaty promujace te unikalng sztuke.

W kolejnych latach zorganizowat
liczne wystawy promujace drze-
woryt ptazowski, stopniowo an-
gazujac sie w wspotprace z lokal-
nymi dziataczami i twodrcami
ludowymi. Dzieki tym dziataniom
udato sie zbudowaé spotecznosé
skupiong wokot idei reaktywacji
i rozwoju drzeworytnictwa na te-
renie powiatu lubaczowskiego,
przyczyniajac sie do odrodzenia
tej dawnej tradycji.

Na zdjeciu autor w chacie Sabaty podczas podrézy do Zakopanego.
19.09.2020 r.
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